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SUITE
DU COUP D'OEIL GENERAL

SUR
LES DIVERSES ECOLES D’ITALIE,

DEPUIS

MICHEL-ANGE ET RAPHAEL.

N ous avons vus , dans le volume précédent, qu’in-
dépendamment des dispositions particuliéres que les
Modénois semblent apporter en naissant pour lart
de la peinture, l'imitation constante du style de
Raphaél et la présence des chefs - d'ceuvres du
Corrége, portérent l'école de Modéne & un haut
degré de splendeur. I1 nous reste 3 citer encore
quelques hommes qui l'illustrérent.

DE ce nombre fut Nicolo dell’ Abate. Cest de
lui qu’Augustin Carrache, dans son enthousiasme

poétique, a dit, dans un sonnet, quil possédait la .
; _ 4
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(2) ,
sagesse de Raphaél, le terrible de Michel - Ange,
la vérité du Titien, la noblesse du Corrége , la com-
position du Tibaldi et la grice du Parmesan. Cet
éloge est exagéré sans doute; mais en le réduisant
i sa juste valeur, on reconnaitra toujours dans les
ouvrages quil a laissés 3 Modéne et & Bologne, un
homme d'un mérite supérieur. La France pourrait
elle-méme en fournir la preuve, si ses ouvrages y
eussent été plus respectés. On sait qua l'ige de
quarante ans, il y fut appelé par le Primatice , pour
T'aider dans les grands travaux que le roi Charles IX
lui avait ordonné d'exécuter i Fontainebleau. 11 y
exécuta, en cinquante-huit tableaux, sur les dessins
du Primatice, toute histoire d'Ulysse. On I'y voyait
encore en 1740. Cette Odyssée fut abattue, et la
connaissance en serait entiérement perdue, si elle
n'elit été gravé par Van Thulden, éléve de Rubens.

Nicoro, ou Niccolino , comme I'appelle quelque-
fois Lanzi, ne revit point I'Italie; mais il y laissa
une longue postérité dell’ Abate , qui soutinrent long-
tems la gloire de ce nom dans la peinture ; car ce
nom était celui de sa famille : et il ne prit point,
comme quelques personnes l'ont cru, ce surnom
pour plaire au Primatice, qui en effet était abbé.
Son frére, Piétro Paolo dell’ Abate, se distingua
comme peintre de batailles. Ses meilleurs tableaux
se voyaient a Modéne, dans la galerie ducale. Son
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fils, Giulio Camillo, le suivit en France, et demeura
inconnu a I'Italie; mais un fils de celui<i, nommé
Ercoli, est devenu presque aussi célébre que son
aieul. Son tableau des Nioces de Cana, que l'on
voyait & Modéne, est un magnifique ouvrage. Mal-
heureusement , sa vie licencieuse nuisit 4 son talent
tantét elle le plongea dans une déplorable incurie,
tant6t elle le rédusit, pour satisfaire 4 ses besoins ,
a travailler a la hite. Sa réputation s'en ressentit,
et la muse vénale du Marino ne réussit pas a la
rétablir. Au reste, le plus important de ses ouvrages,
était dans la salle du conseil, ou il eut pour rival
le Schedone. Son fils, Piétro Paolo dell'- Abate, eut
également de la renommeée. Il hérita de la maniére
de son pére, mais non de son génie.

UK célébre Modénois fut encore Lelio Orsi. Il
était de Reggio, ville de I'état de Modéne, et fut
plus connu en Italie sous le nom de Lelio de No-
vellaro. On peut juger de I'éminence de ses talens,
par le nom des célébres peintres que l'on a pré-
tendu avoir été ses maitres. Les uns l'ont donné
pour éléve au Corrége; d'autres. ont voulu quil se
fat formé d'aprés Michel-Ange ; quelques-uns enfin
d'aprés Jules - Romain. Il est certain , malgré toutes
ces versions, que lon a jamais su parfaitement
quel fut le maitre assez heureux pour avoir fait don
a Part d'un homme d'un aussi grand mérite. Mais
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celte incertitude qui fait varier entre tant de peintres
célébres, lorsqu'il s'agit de lui trouver un professeur,
dépose en faveur de son talent; car on ne s'inquié-
terait pas assurément de connaitre dans quel atelier
se serait formé un homme médiocre. Quoiqu’il en
soit , personne n’approcha plus que lui de la grice
du Corrége, et ne limita mieux dans I'empite-
ment des couleurs -et dans le charme des tétes
de femmes et d'enfans. Malheureusement, la ma-
jeure partie de ses fresques a péri, et l'on peut juger
combien on doit les regretter par celles que l'on
conserve & Modéne, dans le palais occupé jadis par
les ducs. Ses tableaux sont extrémement rares dans
cette ville et dans I'Etat, parce que le peu quil en
composa sont en grande partie passés a l'étranger.
Il en est un & Bologne dans la maison de M. Armano.
La réputation de peintres qui lui furent bien infé-
rieurs, s'est étendue plus loin que la sienne, parce
quil voyait peu, et ne s'éloigna presque point de
Reggio et de Novellara.

ON voit, daprés les travaux des hommes que
je viens de citer , que la décadence parait étre loin
encore de Modéne , tandis qu'elle commencait déja
3 se faire apercevoir dans les autres écoles de I'Tta-
lie; et ce qui l'empécha de sy faire sentir autant
qu'ailleurs , c'est que I'école de Modéne eut le bon
esprit de sattacher aux exemples des Carraches.
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lorsque les Carraches eux-mémes étaient réduits
lutter ailleurs contre les invasions du mauvais goiit.
Clest i tort cependant que le Malvasia compte Bar-,
tolomeo Schedone , cet illustre modénais, parmi
les éleves des Carraches. Cest peut-étre au con-
traire le dernier des Modénais dont le style se soit
formé sur celui de Raphaél, et bien plus encore sur
celui du Corrége. On peut s'en convaincre par son
tableau représentant San Geminiano ressuscitant un
enfant, ouvrage que lon voit & la cathédrale, et
que les yeux les plus exercés pourraient prendre
pour une production du Corrége. Cette ressemblance
se trouve dans presque tous les tableaux du Sche-
done. Les historiens sont d'accord i cet égard. 1l
eiit été & désirer que cet habile homme elit dessiné
plus correctement, et quil eit mieux entendu la
perspective. Son coloris est plus sombre dans ses
tableaux de chevalet que dans ses fresques; mais
partout ses figures sont d'un grand caractére. Il
est malheureux que plusieurs de ses tableaux aient
poussé au noir. Cela vient des mauvajses imprimitures
dont Ton se servait a I'époque des Carraches. -Ses
Saintes Familles et ses petits sujets de dévotion
sont extrémement précieux. La cour de Naples est
riche en productions de ce peintre. Il travailla moins
quil n'aurait pu faire. La funeste passion du jeu
l'enlevait au travail. Les pertes considérables quil
y fit anéantirent sa fortune, et le chagrin quil en
*
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concut le conduisit au tombeau a I'ige de cinquante-
six ans.

. Giacomo Cavedone , Giulio Secchiari et Camillo
Gavasseti, modénais habiles , appartiennent indubi-
tablement & I'école des Carraches; et I'on pourrait
presque les regarder comme les premiers introduc-
teurs 3 Modéne du style de ces célébres maitres.
Aprés la mort des Carraches , les éléves fameux
-quils avaient laissés continuérent A instruire la jeu-
nesse de Modéne. Ce qui ajouta encore au crédit
dont les Carraches joumirent dans cette ville, ce fut
I'empressement que les ducs Francois I.er et Al-
phonse 1V mirent & n’appeler que des peintres formés
par ces grands artistes, pour travailler & 'embel-
lissement de leurs palais et pux décorztions des fétes
quils donnaient. La galerie de ces princes devint
une des plus belles de I'Europe a cette époque, et
les églises de Modéne s'enrichirent de tableaux d'un
mérite supérieur. Le Guide et le Guerchin four-
nirent aussi des sujets excellens a Modéne, entre
autres le Lana, éleve du dernier, dont 'on admire
encore aujourdhui dans I'église del #oto un tableau
représentant Modéne délivrée du fléau de la peste,
ouvrage admirable en effet par la composition, le
dessin, la vigueur du coloris, la parfaite harmonie
et loriginalité des caractéres. On peut citer encore

dans la foule dhommes de mérite que Modéne a
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possédés, et dont la liste serait trop longue, on
peut citer, dis-je , le Stringua , homme supérieur par
la fécondité de ses idées, la vivacité de son esprit,
I'habileté de son pinceau; mais quelquefois exagéré
dans les ombres et dans les trop longues proportions
des figures. Son école imitatrice de ses défauts,
plus que de ses beautés, eit amené la décadence
a Modéne, si elle y eit joui de plus de prépondé-
rance. Mais il semble que le bon gout se soit pla
a rester fidelle a ce petit Etat, par reconnaissance
de la mameére brillante dont tous les arts du dessin
y furent constamment cultivés. Je dis tous, car la
peinture de genre y parvint également 4 un degré
de gloire trés-élevé; et cette nation si recomman-
dable par son aptitude A tous les travaux enfans du
génie et de T'esprit, compte avec orgueil ses peintres
de paysages, de capfices, darchitecture, de por-
traits, parmi les hommes les plus illustres en ce
genre que I'ltalie a produits.

CE fut aussi i la porte de Modéne, c'est-a-dire
a Carpi, que les travaux en Scagliola ;)rirent nais-
sance. Guido del Conte en fut I'inventeur. On sait
que la base de cette composition est la sélénite pul-
vérisée, et mélangée avec des couleurs. Cet amal-
game que l'on délaye dans une colle préparée a cet
effet, acquiert en séchant la dureté de la pierre,
et est suscepble du plus beau poli. On voit encore
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a Carpi deux autels de cette maniére, exécutés par
Iinventeur de ce procédé. Il se perfectionna dans
la suite, et on I'employa a faire des colonnades,
des tombeaux , des corniches, des autels de la plus
grande magnificence. Le Musée ducal de Modéne
posséde entrautres deux écrains de ce marbre fac-
tice, exécutés par le Leoni, et qui sont vraiment
admirables. Guido del Conte fit plusieurs éléves ,
dont l'intelligence perfectionna sa découverte , entre
autres le Gavignam et les deux Griffoni pére et
fils; mais de tous les artistes en ce genre, le plus
digne d'attention sans doute fut Gio. Massa Sacer-
dote. Il reste de ses productions en scagliola ex-
trémement précieuses.

ON reconnait a cette découverte méme, que si
l'amour des beaux-arts fut un don que la nature
sembla faire spécialement a I'ltalie, elle en fut plus
libérale encore pour Modéne; et I'on pourrait dire .
qua cet égard, cet Etat est a ITtalie, ce que I'ltalie
est au reste de l'Europe Il est certain que 'amour
des arts est la passion des Modénais. D'aprés ce
caractére national , dapres cette disposition générale
des esprits a embrasser vivement tous les objets
susceptibles d'exercer le génie , d'aprés ce sentiment
du beau que I'on apporte 28 Modéne pour ainsi dire
en naissant, il n’est pas étonnant que les effets de
la décadence y aient été moins sensibles quailleurs.
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1l edt été difficile aux artistes d'en imposer aux ama-
teurs par le prestige des innovations, par un clinquant
sans solidité, par une exécution indiscrétement
rapide , par un fracas apparent de figures hasardées,
parce qua Modéne le titre d'amateur était inséparable
de celui de connaisseur et que rien n'accélére
davantage la corruption du godt, que ces hommes
qui se croient amateurs parce qu'ils ont de l'argent
pour acheter, et que leur ignorance rend facilement
dupes de la médiocrité,, toujours prompte 4 se vanter
‘pour parvenir a vendre, et de la cupidité toujours
empressée a produire pour vendre plus souvent.
Tel fut, comme nous I'avons vu ailleurs, la cause
de la décadence a Venise , & Rome, a Florence.
A Venise, parce que la puissance du commerce
ayant multiplié les fortunes particuliéres , 'opulence
éprouva suivant I'usage le besoin du luxe, et que
personne n'ignore que le luxe n'améne pas toujours
la sagacité nécessaire pour distinguer le beau d'avec
le brillant. A Rome, parce que la longue succession
des papes ayant peuplé pour ainsi dire cette ville de
familles princiéres , la décoration des palais devint
3 la longue un des attributs de la grandeur, et
qu’alors l'orgueil dut se complaire davantage dans
la profusion que dans le choix. A Florence, parce
que le titre de mécéne ayant été constamment le
plus flatteur pour amour-propre toscan, les protee-

teurs mirent leur vanité bien plus A mettre en crédit
*
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les hommes que leur caprice leur faisait adopter,
qu'a juger si le mérite répondait & Péminence de
* leur protection; et du moment quil s'établit une
ridicule et ambitieuse rivalité entre les protecteurs ,
il est difficile que les protégés, pour plaire a leurs
patrons, ne foulent pas aux pieds tout ce que peuvent
admirer les autres mécénes, par cette seule raison
que ce n’est pas le leur, et I'on sent aisément combien
il est facile que, dans un tel ordre de choses , le goiit
soit souvent la victime sacrifiée. L'art , dans sa marche ,
ne rencontra point de semblables écueils dans les
murs de Modéne. Des fortunes moins gigantesques ,
des veeux plus modérés, des prétentions moins
-ambitieuses, offrirent au mauvais gout moins de
ressources, et cette école resta debout au milieu des
ruines de toutes les autres. b

L’AMoUR de la nouveauté, le sordide amour du
gain, l'esprit de bizarerie et de caprice, I'ignorance
des acquéreurs et le silence tunide des véritables
connaisseurs ne sont’ pas toujours les causes de la
décadence dans les arts; les préjugés d'école I'ame-
nent également : €'est un vice funeste que I'école des
Carraches eut le grand art d'éviter. 1ls ne furent point
exclusifs dans leur maniére d’enseigner et n’éteigni-
rent point le génie dans les grands hommes qu'ils
formérent , en les asservissant & une seule et unique
maniére d’envisager le beau, et en les forcant i voir
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la nature sous laméme face qu'ils 'apercevaient. Lanzi
fait un rapprochement ingénieux de cette méthode
des Carraches avec celle des Campi; par exemple,
a Crémone. « Les Carraches, ditil, étaient tous trois
» excellens dessinateurs et aspirérent constamment &
» conserver cette réputation. [ls habitaient ensemble,
» et étaient unis par la plus tendre amitié plus encore
» que par les liens du sang; enfin, ils étaient les
» chefs d’une académie qu'ils tenaient sans cesse en
» haleine , dont le but était bien moins d'étudier les
» différentes maniéres des peintres, que de raisonner
» philosophiquement sur les différens effets de la
» pature; d’ou il arriya, ajoute-t-il plaisamment,
» que les ouvrages qui en sortirent ne furent ni
» fils , ni petit fils. Les Campi au contraire, n'aspi-
» rérent pas toujours & l'excellence de l'art; ils ne
» vécurent point ensemble; ils ne se réunirent point
» pour former un corps d'académie méthodique et
» réguliére. Séparés les uns des autres, chacun tenait
» son école & part, ou le maitre, il faut le dire,
» enseignait & ses éléves bien moins l'art de la
» peinture que celui d'imiter sa maniére particuliére.
» Ainsi, tandis que le Dominiquin, le Guide, le
» Guerchin et tant d'autres habiles hommes formés
» & I'école des Carraches, portérent au loin l'origi-
» nalité, la nouveauté et la variété des styles qui
» leur étaient propres, les éléves des Campi ne se
» distinguérent qu'en imitant le plus quil leur fut
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» possible le style de leurs maitres individuels, et
» comme I'homme est le méme partout, ajoute Lanzi
» en terminant ce parelléle, il en fut de cette école
» comme de beaucoup d'autres d'Italie; c’est-a-dire,
» que les successeurs des premiers éléves des Campi
» ne connaissant d'autre mérite que celui de les
» copier servilement, laissérent éteindre leur génie
» et leur industrie par ce métier, et que, tandis que
» les successeurs des Carraches ne peignaient pas un
» tableau sans préparer des cartons, sans faire des
» modéles en cire et sans dessiner leurs figures
» d’aprés nature , les successeurs des Campi faisaient
» tout de pratique, et ne prenant presque jamais
» la peine de faire d'esquisses ni d'études d'aprés
» nature, ils placaient et arrangeaient leurs figures an
» hasard., ou comme la fantaisie le leur indiquait ».

ON doit vraiment déplorer cet esprit de secte
dont les ravages furent auss1 funestes a la peinture
dans Crémone que la secte de Procaccim le fut a
Milan, celle de Pi¢tre de Cortone 4 Florence, de
Lanfranc 2 Rome , du jeune Palma & Venise. Je
dis quon doit le déplorer, parce que les Campi
avaient, aussi bien que les Carraches, tout ce qu'il
fallait pour fonder une école mémorable. Les trois
fréres, Giulio, Antonio et Vicenzo Campi, et leur
cousin Bernardino Campi , méritérent leur célébrité.
Giulio se forma sous Jules Romain, et puisa dans
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ses lecons ce grand caractére de dessin, cette
connaissance parfaite du nud, cette abondance
dimagination, cette magnificence d’architecture ,
cette facilité a traiter toutes sortes de sujets qui le
distinguent. L'étude de Raphaél et de I'Antique 2
Rome, celle du Titien, du Pordenone et du Sojaro,
corroborérent encore ces qualités précieuses; mais
il en résulta cet inconvénient, qu'il n'eut jamais un
style bien déterminé. Antonio Campi, fut tout a-la-
fois architecte, graveur, littérateur , et historien
méme , puisque lon a de lui une chronique de
Crémone, enrichie d'une foule de planches gravées
par lui. Comme peintre, on vante son tableau
de la Nativité , et celui de I'Apdtre des nations
ressuscitant un mort, que l'on voit dans I'église de
Saint-Paul 4 Milan. Ce temple et celui de Saint-
Sigismond , sont le théitre de la gloire des Campi ;
mais c’estaussi la que 'on peut reconnaitre qu'Antonio
est moins soigné dans les fresques que dans les
tableaux 3 l'huile. Admirateur du Corrége, il a
souvent cherché a en imiter la grice et quelquefois
il a réussi. Il eut des défauts remarquables : par
exemple , pour rendre ses figures sveltes, elles sont
souyent effilées. pour faire parade de science dans
le raccourci, il I'a employé hors de place. Dans les
figures robustes, il est souvent maniéré, et tombe
dans la pesanteur. Son dessih n'est pas toujours

correct , il ne fut pas non plus exempt de bizarrerie,
: *




(14)

et on lui reproche quelques caricatures mal-adroi-
tement placées dans des sujets graves; on ne
peut disconvenir malgré cela que ce fut un homme
de génie, mais qu'il ne sut pas toujours régler.
Vincenzio Campi se distingua dans le portrait et dans
la représentation des fruits; mais dans les tableaux
d'histoire il n'égala pas ses fréres, si ce n'est dans
la couleur. Il réussit beaucoup mieux dans les
petites figures que dans les grandes, et I'on cite six
petits tableaux qu'il avait peints sur ardoise, qui
furent vendus trois cents ducatons , somme considé-
rable pour ce tems.
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ECOLES

GENOISE -ET PIEMONTAISE.

Danxs le rapide coup-d'ceil que nous venons de
jeter sur la plupart des plus célébres écoles dTtalie,
nous avons remarqué dans toutes a-peu-prés les
mémes causes de la décadence, qui ternit un peun
plutot ou un peu plus tard, I'éclat dont toutes brille-
rent ; décadence dogt plusieurs ne se sont encore
relevées que faiblement. Nous avons vus que ’'amour
exagéré des richesses, en s'emparant presqua la
méme époque des chefs d'école, leur fit, par un
sentiment d'avidité, accaparer toutes les grandes
entreprises, sans calculer que le tems leur man-
querait pour les traiter dignement et d'une maniére
honorable pour l'art et .convenable a leur gloire ;
que cette avarice les accoutuma a travailler 4 la hite,
et A considérer avec plus d’estime, non ce qui était
bien fait, mais ce qui était rapidement fait; que ne
pouvant suffire 3 tant de travaux, ils se firent aider
souvent par des jeunes gens, dont l'inexpérience et
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le défaut d'études déshonoraient les ouvrages que
le maitre leur commandait, ne leur payait qu'a vil
prix, et ne rebutait jamais, parce que leur funeste
approbation dounée & des ouvrages toujours médio-
cres et souvent mauvais , accélérait pour eux-mémes
I'époque o ils devaient recevoir les Sommes énormes
attachées a ces grands travaux. Que pour aveugler
le public sur les défauts inséparables de ces exécu-
tions hatives, ils fascinaient sciemment son esprit par
des doctrines fausses et réussissaient a corrompre
son goiit; que ce méme esprit se perpétua dans les
écoles ou les éléves héritaient de lavidité de leurs
maitres, s'attachaient servilement a l'imitation de
leur maniére, laissaient de coté ce que leurs ouvrages
avaient d'esimable pour ne copier qae leurs défauts,
quils exagéraient encore. trop souvent; que les
princes et les grands, toujours protecteurs de l'art,
mais ne s'y connaissant pas toujours parfaitement ,
concouraient sans le vouloir & accélérer la décadence.
D'abord, par le désir de jouir promptement des
grands ouvrages quils commandaient, ce qui ne
faisait qu'aiguillonner les:peintres & travailler plus
vite ; ensuite, par’ la magnificence avec laquelle ils
payaient , ce qui ne faisait quirriter la cupidité.

MAINTENANT, il ne nous reste plus qua faire
connaitre sucéinctement & nos lecteurs, deux écoles
d'Italie bien moins fréquemment citées que les écoles
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‘de Michel-Ange, de Raphael du Corrége, du Vmcl
et des Carraches ; mais qui ne méritent pas cepen-
dant de rester dans Poubli, parce qu'elles ont produit
des hommes supérieurs. Je veux dire, les écoles
génoise et piémontaise.

L'£CcOoLE génoise s'est inscrite plus tard que les
autres écoles d'ltalie sur la liste de la gloire ; mais
aussi, ses progrés furent plus rapides qu'ils ne le
furent chez les autres. Ce n’est pas que la peinture
ne fit connue dans la Ligurie trés-anciennement ,
puisquiil existe 3 San Domenico, 3 Génes, un tableau
daté de 1368. On pourrait en eiter de plus anciens
encore, que I'on voyait & Savone et dans plusieurs
autres villes de la riviére de Génes; mais celui de
1368, est le premier sur lequel on trouve une date
et le nom de l'auteur, Franciscus de Orbeto. Je ne
rappellerai point ici une foule d'autres peintres plus
ou moins barbares qui succédérent 3 ceux-li, et
laissérent, pendant un siécle au moins, la peinture
dans le méme état. Ce fut vers la fin du 15.¢ siécle
que parut Ludovico Bréa, né & Nice, et que les his-
toriens regardent en général comme le fondateur de
Pécole génoise. Il s'illustra depuis 1483 jusqu'en 1513.
Il régne une sécheresse désagréable dans ses ou-
vrages. Il conserve le mauvais gotit des fonds d'or,
lorsque partout ailleurs on y a renoncé; enfin, dans

plusieurs parties de l'art, il est au-dessous des autres
*
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maitres de cet époque; mais il T'emporte souvent
sur eux par la beauté des tdtes et la vivacité des cou-
leurs que le tems n'a pas détruits; ses compositions
sont sages, ses draperies assez bien ajustées, ses
mouvemens agréables. Sa timidité l'empécha de
traiter de grandes machines, mais il réussit bien
dans les tableaux de petite proportion, et I'on place
parmi ses chefs-d'ceuvres en ce genre son Massacre
des Innocens, que I'on voit & Saint Augustin, et un
Saint Jean que possédait la ville de Savone, et qu
lui fut commandé par le cardinal de La Rovere.

JUSQUES-LA, la peinture 23 Génes n'avait été pro-
fessée que par des étrangers, et il semblait que les
Liguriens eussent peu de goiit et d’aptitude pour cet
art ; nTais peut-étre cette apparente apathie venait-elle
de ce qu'on n’avait pas su jusques-la éveiller leur ému-
lation. En 1513 , Octavien Fregose est élu Doge. Ami
et protecteur des arts, ce prinoce appelle a Génes Gio.
Giacomo ,sculpteur Lombard , et Carlo del Mantegna ,
peintre habile, qu’il ne faut pas confondre avee André
Manteigne , qui était de Padoue, et ne vivait plus a
cette époque. Le succés gque Carlo obtint par ses
lecons, semblerait incroyable, remarque Lamsi, si
' lon en jugeait par les nombreux travaux de ses
éléves. Ainsi Carlo agrandi ce que le Bréa: avait
fondé. L'histoire de cette école, qui depuis ne fut
plus interrompue , a été écrite en deux volumes par
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deux hommes d'un mérite distingué. On doit le pre-
muer a Raphaél Soprani, d'une famille patricienne,
qui a’écrit la vie des génois professeurs de dessin,
et a conduit cette histoire jusqu'en 1667, dans la-
quelle il a fait entrer des notices sur les peintres
étrangers , dont les travaux ont concouru a I'embel-
lissement de cette ville superbe. Le second volume
appartient au chevalier Charles Ratti, secrétaire de
l'academie ligurienne. Ce savant a fait d'importantes
corrections i P'ouvrage de Soprani, et a suivi dans ce
second volume la succession des peintres génois jus-
qu'a nos jours. Génes posséde également un Guide
en deux petits volumes, ou sont compris non-seu-
lement tous les tableaux dignes de l'attention des
étrangers &4 Génes, mais encore tous ceux que l'on
peut voir dans I'Etat. Pier Francesco Sacchi, de Pavie,
vint dans le méme tems & Génes. Cestle plus ancien-
nement connu de cette famille des Sacchi, féconde en
artistes. Alors I'école génoise commenca a trouver
dans les nationaux des hommes dignes d’honorer
Yart. Deux jeunes gens, Antonio Semmi , et Teramo
di Zogli, parurent avec éclat. Ils travaillérent souvent
ensemble ; et dans leur martyre de Saint André, que
Yon voit dans I'église de ce nom, J'on reconnait que
Iart a déja fait de grands pas. Les figures ne sont
encore que d’'une médiocre proportion , mais les tétes
ont du caractére, le dessin a de la grice, et la cou-
leur est harmonieuse. Quand ils travaillérent séparés,
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les tableaux du Teramo tiennent un peu plus du go-
thique que ceux de Semmi, qui, dans une Déposition
de croix surtout, que l'on voyait aux Dominicains ,
se rapproche beaucoup du beau si¢cle dont l'aurore
commencait & luire. On cite aussi comme un ‘des
chefs-d’ceuvres de la fin .de cette ‘époque barbare,
deux tableaux d'un moine Franciscain , nommé Fra
Simone - da Carnuli, représentant I'Institution ‘de
TEucharistie , et la Prédication de Saint Antoine, que
possédait son couvent & Voltri. Ces tableaux se res-
sentent encore de la sécheresse de cette époque’,
maislarchitecture et la belle dégradation de la pers-
pective y font un effet si magique, que le célébre
André Doria, désirant faire cadeau de ces peintures
au roi d'Espagne, en fit offrir une somme considé-
rable; mais les habitans de Voltri se refusérent &
toute espéce darrangement, ‘et s’obstinérenta les
conserver.

SUR ces entrefaites, les désastres de Rome dis-
persérent la belle école de Raphaél ; et tandis que
Jules Romain, le Pelegrino, le Gaudenzio , le Poli-
doro et nombre d'autres fugitifs furent porter leurs
talens & Mantoue, & Milan, & Modéne, & Naples,
Périn del Vaga vint & Génes chercher un asile et de
Toccupation. Il eut I'avantage d'y étre généreusement
accueilli par le prince Doria,, qui le chargea dela
décoration du palais magnifique qu'il avait hors de
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la porte de Saint-Rommaso, et il y travailla pendant
plusieurs années. Non-seulement il y exécuta par
lui-méme la plus grande partie des peintures a fres-
que et A Thuile que I'on y admire, mais encore il y
présida A toutes les décorations, soit extérieures,
consistant en marbres précieux , soit intérieures, telles
que lés stucs, les dorures , Bs arabesques , les gro—
tesques, etc. ~

ON retrouve dans cet immense travail le gout qui
avait présidé aux loges du Vatican, auxquelles Perin
del Vaga avait eu tant de part sous la direction de
Raphaél. L'on mit alors en question , & ce que Lanzi
nous apprend, si Perin del- Vaga s’était montré plus
Raphaélesque dans le palais Doria que Jules-Romain
dans celui du duc de Mantoue. Ce quil y a de
certain, ajoute-t-il , c’est que I'on y remarque différens
sujets tirés de I'Histoire romaine, tels par exemple.
que ceux de Coclés et de Scévola, que l'on croirait
avoir été composés par Raphaél; qu’il en est de
méme pour plusieurs groupes dlenfans, et plus
‘encore pour la guerre des Titans contre les Dieux,
représentée dans un sofite ou l'on croit retrouver en
armes les mémes personnages que l'on a déja vus

" dans le Banquet fameux peint par Raphaél dans le
palais Chigi & Rome. Si' parmi tant de sujets de
ressemblance, la grice et l'expression n'ont pas tout-

“a-fait le méme degré de supériorité que 'on remarque
*
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dans les ouvrages du maitre par excellence, il ne
faut pas oublier, dit encore le méme historien, que
Perin del Vaga, aussi bien que Jules-Romain, pen-
chait par principes et par goit a imiter dans le nud
Michel-Ange plus que Raphaél.

PERIN DEL VAc® laissa dans le palais Doria
quelques ouvrages imparfaits, qui furent terminés
soit par le Pordenone, soit par Becafumo. Il com-
posa aussi 4 Génes quelques tableaux d’éghse, et
des maitres célebres se plurent également a enrichir
cette ville en y envoyant quelques-unes de leurs plus
belles productions, parmi lesquelles le fameux Saint-
Etienne de Jules-Romain, que posséde aujourd’hui
la France, doit tenir le premier rang.

CE fut sur tant de beaux modéles qug se forma
T'école génoise, et elle en profita si bien que l'on
ne trouve dans aucune école dItalie un passage aussi
rapide de la barbarie du quatorziéme siécle a I'imi-
tation des grands peintres romains. Tout concourait,
au reste, a apparition de, ce phénoméne dans cette
superbe cité. D'abord, le génie d'un peuple naturel-
lement spirituel et industrieux , ensuite l'énorme
richesse des grands, toujours prodigues de leur or
quand il s'est agi de l'embellissement des temples
de la religion et de la splendeur de leurs palais ,
qui par leur grandeur, leurs ornemens, leurs tapis-
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series et leurs meubles somptueux et précieux, le
cédent A peine aux palais des souverains; .et la
meilleure, du grand nombre et d¢ la grande puissance
de ces encouragemens, c'est que I'école génoise est,
de toutes les écoles d'Italie, celle dont les peintres
qui Pont illustrée ont é1é le moins connus au-dehors ,
parce que les travaux nationaux ont occupés toute
leur vie. Mengs pense que c'est celle o Ton peut
compter le plus de peintres a fresques vraiment
supérieurs. Il n'est point, ditil, de temples et de
palais d’une certaine antiquité ou I'on ne trouve en
ce genre des trayaux admirables, et il s'étonne que
lair de la mer auquel cette ville est exposée, n'ait
apporté aucune altération i la fraicheur de tant de
belles peintures. Il est certain que cette école 'em-
porte par la couleur sur toutes les autres, la véni-
tienne exceptée. Elle a ddi cet avantage , d'abord a
Perin del Vaga, et ensuite aux flamands qu'elle
parait avoir beiucoup étudiés. Elle s'est en général
peu attachée au beau idéal; elle a préféré choisir
ses modeles dans -la nature. Ainsi, lon remarque
dans ses productions plus de vigueur, de force.,
d'énergie, que de délicatesse et de grice. Son talent
s’est constamment mieux développé dans les grandes
machines que dans les tableaux de moyenne pro-
portion. Les peintres génois. sont moins poétes que
les vénitiens , mais ils ont mieux respecté les conve-
nances et les costumes. Lanzi en trouve la cause




(24)

dans le grand nombre d'hrommes lettrés et instruits
et de nobles qui ont professé la peinture 3 Génes.
Elle dut cet avantage au Paggi, qui écrivit un ou-
vrage pour établir la noblesse dé l'art de la peinture ,
et qui obtint un décret du gouvernement par lequel
il est dit, que la peinture peut étre exercée par les
nobles génois, et qu'elle est faite pour ajouter un
lustre de plus a la haute naissance.

DEzUX fréres aidérent puissamment i cette grande
révolution, que les.exemples de Perin del Vaga
avaient opérée dans I'école génoise , ce furent Lazaro
et Pantaleo Calvi , fils d'un Agostino assez bon peintre
dans l'ancien style, et qui le premier avait eu le
bon esprit de supprimer dans seg tableaux les fonds
d'or. Habiles 4 modeler les figures et & composer
des grotesques, ils décorésent avcc beaucoup de
talent les facades des palais Spinola et Palavaccini.
Mengs trouve que plusieurs de leurs ouvrages
pourraient étre attribués i leur maitre Perin del
Vaga et.lui feraient honneur. Il est vrai qu’il avait
été a leur égard libéral en dessins et en cartons,
qui leur furent d’un grand secours dans leurs com-
positions. Une foule de jeunés gens, stimulés par cet
exemple, s'adonnérent a'la peinture et y réussirent.
Le développement rapide de leurs talens, éveilla
tous les serpens de la jalousie et de I'envie dans le
cceeur- de Lazaro Calvi. Ces honteuses et viles passions
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le eonduisirent au crime, et ce monstre eut recours
au poison pour se débarrasser de Giacomo Bargone ,«
- celui d’entre les jeunes gens dont il redoutait appa--
remment le plus la rivalité. Il n'employa contre les.
autres que la calomnie, et chargea la nombreuse.
cabale qu'il était parvenu i se faire , de ravaler et de
déprécier tout ce qui sortait de leurs mains. Malheu-
reusement, les talens de ce misérable secondaient la:
noirceur: de son dme, et son tableau de la Nativité
quil exécuta dans I'église des nobles Centurions , en
concurrence avec Andrea Semini et Luca Cambiaso ,
fut un de ses chefs-d'ceuvres, et I'une des plus belles
productions de cette époque.

A Lazzaro Calvi succédérent les fréres Andrea et
Ottavio Semini, qui n'eurent de maitre & Génes que
leur pére, Antonio Semini; mais qui, comme lui,
étudiérent beaucoup Perino del Vaga. Le désir de
connaitre les sublimes productions de Raphaél les.
engagea 4 se rendre 3 Rome. Ils y firent de pro-
fondes études d'aprés lui et les monumens antiques.
De retour dans leur patrie, ils furent appelés 4 Milan,
ot ils peignirent souvent ensemble et séparément.
Leurs ouvrages tiennent beaucoup de I'école romaine
du premier tems. Andrea Semini surtout conserva
une sorte de sécheresse dans:ses contours, ainsi
qu'on peut le voir dans son tableau de la Nativité qu'il
fit pour I'église de Saint-Frangois de Génes.

*
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. OTTAVIO SEMINI s'attacha davantage & l'imnitation
fidéle du style de Raphaél, et la belle fresque repré-
sentant I'Enlévementdes Sabines , qu'il exécuta au pa-
lais Doria , fut tellement admirée, que J.C. Procaccini
la crut de ce grand peintre. Aprés avoir travaillé pour
les grands de Geénes, il retourna & Milan, ouil ter-
mina ses jours. On voit de lui, dans cette ville, la
chapelle enti¢re de Saint-Girolamo dans I'église de
S. Angelo , ot I'on admire particuliérement la pompe
funébre qui accompagne le saint au tombeau.

LucA CAMBIASO, connu aussi sous le nom de
Luchetto , de Génes, ne sortit point de sa patrie pour
étudier, et ne fréquenta aucune autre école que celle
de son pére Giovanni Cambiaso, grand admirateur
du Perino del Vaga et du Pordenone. 11 lui fit
d'abord copier des dessins du Mantegna ; et, aprés
lui avoir appris & modeler, il le conduisit au palais
Doria, en lui montrant les admirables peintures qui
le décoraient comme le complément des legons quiil
pouvait lui donner.

NE peintre, il avait & peine quinze ans qu'il com-
menga A produire des ouvrages, et promit alors qu'il
deviendrait le plus grand artiste de son tems. Prompt
dessinateur, il exécutait ses pensées avec une vélocité
extréme. 1l les peignait avec la méme promptitude ;
et IArmenini affirme l'avoir vu peindre avec deux
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pinceaux, et d'une touche non moins franche, et
peut-étre plus hardie que le Tintoret.

LLA quantité innombrable de ses dessins peuple les
cabinets de tous les amateurs. On les distingue tous
par leur extréme facilité, le grandiose de la.compo-
sition , et la fécondité extréme de I'imagination.

LE Cambiaso a peut-dtre traité, en dessins, cingq
cents fois le sujet de la Fuite en Egypte ; pas un ne se
ressemble, et tous sont charmans.

"UN homme doué d'une si prodigieuse facilité ne
dut point avoir de style proprement dit ; la possibilité
d'exprimer, avec ses crayons ou ses pinceaux, tout
ce qui se présentait & sa pensée, ne lui permit pas
de donner & ses ouvrages un cachet distinctif; aussi
ses peintures portent-elles différens caractéres qui ne
pourraient laisser supposer qu'elles sont du méme
artiste. A I'appui de cette opinion, Lanzi , au nombre
des plus beaux ouvrages de Luca Cambiaso, citele
martyre de Saint Georges, quil exécuta 2 Génes
pour l'église du méme nom , tableau remarquable par
la belle expression de ce martyr et des assistans,
par la’ eomposition et la force du clair-obscur;
ensuite un tableau ou il représente Saint Benoit avee
Saint Jean-Baptiste et Saint Luc, qui parait étre dé
Perino del Vaga ou de Raphaél; enfin la superbe
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fresque qu’il exécuta au palais dit I'Tmpénale , ou il
représenta dans la voite I'Enlévement des Sabines,
ouvrage cité par Mengs comme une des plus belles
fresques quil et vu aprés celles du Vatican, -

PrrLipeE 11, informé des talens du Cambiaso, le
manda 4 sa cour pour étre employé aux peintures
-de I'Escurial. Comme il avait vainement sollicité
auprés.du pape une dispense pour épouser sa belle-
sceur, 1l profita avec empressement de cet ordre,
dans l'espérance qu’il obtiendrait du saint pére , par
le crédit du roi d’Espagne, ce quiil désirait si ardem-
ment. Mais n'ayant pu rien obtenir, il en mourut de
chagrin, i l'ige de cinquante-huit ans, laissant
imparfaits les travaux qu'll avait commencés dans la
grande voite de I'Escurial.

Gr10. BATISTA CASTELLO, ami du Cambiaso et
son disciple, plus communément connu sous le nom
du Bergamasque , s'acquis de méme, a cet époque,
beaucoup de renommée. Conduit fort jeune & Génes
par Aurelio Buso, qui I'y abandonna, il y serait
peut-étre mort de misére, sl n'eiit trouvé, dans la
noble famille des Pallaviceini, des protecteurs qui le
recueillirent dans son malheur , et lui procurérent les
moyens d'aller continuer ses études 3 Rome. Il &en
revintarchitecte, sculpteur et peintrehabile. Il travailla
beaucoup pour les églises et les seigneurs de Geénes.
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I1 passa ensuite & Madrid, ot il devint peintre de la
cour. 1l y vécut fort igé, et laissa deux fils, Granello
et Fabricio, qui ont été ses éléves et ont exécuté
plusieurs ouvrages dans la salle du chapitre de Saint-
Laurent, & I'Escurial.

DEs éléves de Luca Cambiaso , Lazzaro Tavarone
est le seul qui ait soutenu la gloire de son école. Il
accompagna son maitre en Espagne. Aprés sa mort,
possesseur de ses dessins, comblé d’honneurs et de
biens , il revint & Génes et travailla pour les églises
et les palais des seigneurs. 11 fut chargé des peintures
de la tribune du déme , o il représenta les saints pro-
tecteurs de Geénes, ouvrage qui fut regardé comme
le plus beau et le plus parfait' qu'il eit fait pour le
public. 11 peignit de méme , sur la fagcade de la Douane,
un Saint Georges tuant le Dragon, ce tableau lui
meérita de grands éloges.

A cette époque, vécuta Génes Cesare Corte, de
Payie; mais ses talens le firent moins remarquer
que la captivité ou il mourut, pour avoir émis
plusieurs erreurs en matiéres religieuses.

MA1s un peintre digne des plus grands éloges
est Bernardo Castello , éléve d'Andrea Semini. Son
tableau de la Vierge et Sainte-Anne, qui se voit dans
léglise de Saint- Mathieu, est un des plus beaux
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ouvrages que nous ayons vus dans cette ville , et parait
sortir des pinceaux d’'André del Sarto. Génes est
rempli de ses travaux. Il travailla peu pour les
étrangers. Déja fort agé , il fut appelé pour Pexécution
d’un des tableaux de Saint Pierre de Rome ; mais ,
comme il se disposait & ce voyage, il mourut dgé de
soixante-douze ans. Il eut trois fils, dont le seul,
Valerio Castello, est !digne de remarque, nous en
parlerons plus loin. '

UK des éléves les plus renommés de Bernardo
Castello, fut Simone Barabbino. 11 exécuta, pour
I'église de 'Annunziata , un tableau qui fut mis en pa-
ralléle avec ce que Castello avait fait de plus beau;
mais, peu en réputation auprés de ses concitoyens ,
il alla chercher A Milan les honneurs que sa patrie lui
avaitrefusés. Ily travailla, avec succés , pour les palais
et les églises; mais s'étant adonné au commerce,
au lieu de richesses, il y trouva sa ruine, et mourut
dans une prison. |

G10 BATISTA PA6GI, noble de naissance, fut
entrainé i la profession de peintre par son génie, et
malgré les oppositions de son pére. Il avait recu une
trés-brillante éducation, lorsqu'il fut dirigé dans ses
premiéres études par le Cambiaso, et prit sous lui
le sentiment du beau, en dessinant en clair-obscur,
les plitres des statues et des bas-reliefs antiques. Le
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grand et long usage du crayon le conduisit, presque
sans peine, a I'art de colorer; et la sagacité de son
esprit lui fit apprendre , sans autre secours que celui
des livres, l'architecture et la perspective. Il com-
mengait 4 se faire un nom, lorsquun duel, dont les
suites furent malheureuses, le forca a s'expatrier. I1
se retira 4 Florence, ou il séjourna pendant vingt
ans; et la protection qu'il trouva dans cette cour lui
procura Pavantage de se perfectionner et de devenir
célébre. Cétait 'époque our I'école du Cigoli était si

- fameuse. Enfin , le Paggi fut rappelé dans sa patrie. 11

en était sorti éléve, il y revint maitre, et précédé d'un
nom déja fameux. Il contribua & ramener les bons
principes dans P'école génoise , ot la décadence com-
mengait a se faire sentir, comme je I'ai dit.plus haut.
Il sut la rappeler & la nécessité du dessin, qu'elle
négligeait, pour ne s'attacher qu’a la couleur. Non
seulement il précha d'exemple par ses ouvrages, mais
méme, pour l'instruction de la jeunesse, il composa
un livre intitulé : Diffinizione o sia Divisione della
Pittura, qu'il fit imprimer en 1607.

LA force' et la vigueur n'étaient pas absolument le
partage de ce grand peintre ; mais il possédait excel-
lemment la grice et la délicatesse; ce qui souvent
I'a fait comparer au Baroche et au Corrége. 1l se
distinguait aussi par la noblesse de ses figures. Il a
laissé & Florence plusieurs de ses tableaux d'un mérite
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supérieur, entr'autres, sa Sainte Catherine de Sienne,
qui délivre un condamné; on le voit dans le cloitre.
de S. Maria Novella, et il passe pour le meilleur de
ceux qui y sont exposés; mais surtout sa Transfigu-
ration 3 S. Marco-est-admirable. Dans ce dernier,
il semble avoir:acquis le nerf et la:vigueur quon
lui désire dans beaucoup d'autres ouvrages. La
Chartreuse de Pavie posséde également trois beaux:
tableaux de ce peintre. Il fut appelé & Paris et &
Madrid ; mais 'amour de la patrie eut la préférence,
et Génes le revit dans ses murs. C'est 1a que dans les
temples et les galeries I'on peut juger de son mérite.
Ses tableaux d’autel & Saint-Bartholommeo et san
Massacre des Innocens ches le prince Joseph Doria,
sont des chefs-d'ceuvres.

SON retour avait rétabli le bon goiit et les bons
principes. Il fonda une école brillante qui, aprés lui,
se partagea en deux branches. L'une retint son nom,
et lautre prit celui du Fiasella, qui, dans sa jeunesse ,
avait eu le Paggi pour maitre, et avait ensuite passé
dix ans 3 Rome avant de revenir & Génes.

. UN des plus célehres éléves du Paggi, fut Giulo
Benso, remarquable par son grand talent pour peindre
I'architecture et les perspectives. Son -tableau, a
I'Annonciade de Guasto, est admirable, et fut loué.
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par le Colonna et le Mitelli, qui se sont singuliére~
ment distingués en.ce genre.

CASTELLINO CASTELLO honora également I'école
du Paggi par sa correction et son élégance. Son
tableau de la Pentecéte i I'église de Spirito Santo, a
de la réputation. Ce fut, au reste,, un des plus habiles
peintres de portraits a cetle époque. Vandick voulut
étre peint par lui, et le peignit & son tour; cette
faveur, accordée par un aussi grand peintre, accrut
infiniment l'opinion que 'on avait déjA des talens du
Castellino. Cest & lui que I'on doit les portraits des
poétes Chiabrera et Marino , dont les vers louangeurs
le récompensérent de sa peine. Il eut un fils, nommé
Nicolo, dont les talens ne dégenérerent pas de la
gloire de son pére. Sinibaldo Scorza, habile paysa-
giste , fut également formé dans l’école du Paggi. On
le croirait, 4 voir ses tableaux, éléve du Berghem
et des meilleurs Flamands. Le Castiglione, habile
péintre d’animaux , était également éléve du Paggi.
Il eut encore d'autres éléves qui parvinrent a la
célébrité , tels que Gio Domenico Cappellino, et
Domenico Piola , dont le talent pour la peinture passa
jusqu'a sa troisiéme génération,

L'kcoLE du Fiasella ne fut par moins riche en
peintres habiles. Le Fiasella s'était perfectionné ,

pendant son séjour A Rome , en étudiant les ouvrages
*
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des grands maitres. Mais cette étude méme I'empécha
peut-étre d’étre original. Il réussissait parfaitement
dans les grands sujets. Il dessinait correctement et
suivait, a cet égard, l'école romaine de préférence
A toute autre. Ses tétes avaient beaucoup de vie; il
était bon coloriste ; mais on pourrait dire quil n'avait
pas proprement de style a lui. Il était tour a tour
imitateur de Raphaél, du Caravage , d’Anmbal
Carrache, et surtout du Guide. Un de ses plus beaux
tableaux se voit aux Augustins de Génes. Ily a repré-
senté le corps de Saint Paul, ermite, découvert par
Saint Antoine, abbé, et pour lequel un lion creuse
un tombeau; ouvrage étonnant, dit Lanzi, Ses madounes
sontrecherchées.

IL laissa une longue postérité d'éléves, dont un
de ses cousins, Gio Batista Casone, ou Carlone,
selon I'Orland1 , commence la liste , et dont les talens
furent peu connus a Génes, parce quil s'expatria de
bonne heure. On trouve ensuite un noble génois,
Gio Paolo Oderico, dont les tableaux sont remar-
quables par la couleur, la dihgence du pinceau, et
le choix des formes. Le Soprani dit que ses tableaux
sont dignes d'étre conservés avec soin dans les
galeries et dans les collections. Deux autres de ses
éléves lui firent également honneur , Francesco-
Capuro , dont les tableaux sont rares 3 Génes, parce
quil passa presque toute sa vie i la cour de Modéne ;




(35)
et Luca Saltarello, jeune homme de la plus haute
espérance, mais qui mourut & Romea la fleur de
son age, par un excés d'étude et de travail.

GREGORIO DE FERRARI illustra également cette
école ; mais il secoua de bonne heure les entraves
que le style du Fiasella mettait & son génie. 11 fut
a Rome, oi il se pénétra long-tems de la maniére
du Corrége , et en rapporta le goit 3 Génes. Il
réussit mieux dans les tableaux i l'huile que dans les
fresques. On lui reproche d'étre faible dessinateur;
mais il est I'égal des Vénitiens pour Iimagination,
pour la beauté des chairs, la force, I'éclat, et la
vérité de la couleur. Il décora beaucoup de palais &
Génes , et notamment le palais Balbi. Turin et
Marseille furent également le théétre de sa gloire.

VALERI0 CASTELLO lui fut supérieur. Il renonca
également de bonne heure au genre de Bernardo,
son pére, et de Fiasella, qui tous deux lui avaient
donné des lecons; et, admirateur du Procaccini a
Milan et du Corrége a Parme , il parvint, par ces deux
études , 3 se composer un style A lui. Son j ugement
sain dans l'art de composer, la magie de son clair
obscur et de son coloris, la vérité de I'expression,
le brillant, la solidité de son pinceau, doivent lui
faire pardonner son dessin peu correct. Ses fresques
ont été mises souvent au-dessus de celles de Carloni.
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Il travailla quelquefois avec un de ses disciples,
Gio Maria Mariani d’'Arcoli. On conserve avec soin
de celui-ci, dans la galerie de Florence, un enléve-
ment des Sabines.

QUELQUES éléves, sortis de I'école du Sorm,
Siénois et émule du Paggi, figurérent aussi avec
éclat dans I'école ligurienne. On voit & Saint Siro, a
Génes, un tableau de ce maitre, représentant -une
Déposition de Croix. Cest une répétition de celle
qu’il composa pour I'église d'Araceli, & Rome. Génes
dut au Sorri ses trois peintres les plus illustres, les
Carloni et le Strozzi. Les deux Carloni , dont le plus
jeune survécut cinquante ans a I'ainé, achevérent de se
former dans Pécole du Passignano. L'éloge, vraiment
extraordinaire , que Lanzi fait des travaux exécutés
par ces deux fréres a l'église de I'Annonciation de
Guastato est tel, que, d'aprés le témoignage de cet
historien, on ne devrait pas balancer 4 regarder ces
deux fréres comme les plus grands peintres de.
1Ttalie. On doit ce magnifique monument 2 la piété et
aux richesses des nobles Lomellini. Les deux Carloni
peignirent en entier les trois nefs de cette magnifique
église. 1ls représentérent, dans celle du milieu,
toute I'histoire de Jésus-Christ, depuis I'adoration
des Mages jusqu'a son ascension. Dans l'un des bas
cotés différens actes des apltres , et dans l'autre
divers sujets de I'Ancien Testament. Lanzi célébre la




(37)

richesse et la nouveauté des compositions, la beauté
et la vivacité des tétes , 'admirable relief des contours
et I'éclat du coloris. Il avoue n’avoir vu nulle part,
en Italie, un art aussi parfait dans la couleur. La’
pourpre, le saphir ; I'émeraude , n'ont pas plus d’éclat
ni de transparence , dit-il, que le rouge, le bleu, le
vert, employés par ces peintres. Il convient cepen-
dant que ceux qui comparent ces teintes avec celles
de Raphaél, du Corrége et d'André del Sarto, y
trouvent un peu plus de crudité ; mais, quant aux autres
moyens de plaire en peinture, il affirme qu'on ne
. peut les égaler. Le plus habile de ces deux fréres fut
Gio Batista, qui poussa sa carriére jusqua quatre-
vingt - cinq ans, sans éprouver aucune altération.
Lanzi craint que tout le monde n'ajoute pas foi aux
éloges qu’il donne A ce peintre étonnant, et dpnt les
ouvrages furent nombreux, mais il est certain que
ceux qui les auront vus ne le démentiront pas; et
s'étonneront comme lui que ces deux fréres, et sur-
tout le dernier, n’aient pas joui d'une plus grande
réputation.

LE troisiéme éléve de Sorri, dont la supériorité
de talens mérite d’étre. distinguée, fut Bernardo
Strozzi, plus connu sous Ie nom da Capucin Génois
ou du Prétre Génois. Il quitta le cloitre pour avoir
soin de la vieillesse de sa mére et de I'éducation de
sa sceur. Aprés la mort de l'une et le mariage de
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T'autre, il refusa de rentrer dans le cloitre; maisil y
fut contraint, et passa trois ans en prison. Il parvint
a s’échapper et s'enfuit & Venise, ou il termina ses
jours. Ses tableaux sont rares, mais précieux. Son
Saint Thomas examinant les plaies du Christ, que
I'on voit dans la galerie du palais de Brignole, est
un tableau admirable, Il eut plusieurs éléves de
mérite,

UN autre Génois, qui ne dut rien qu'a lui-méme,
fut Gio. Andrea Ansaldo. Il ne fut éléve m du
Paggi , ni du Sorri, ni d’aucun autre habile homme ;
mais devint artiste par ses seules dispositions ;
car l'on ne peut pas présumer qu’un aussi médiocre
peintre que Orazio Cambiaso ait pu le pousser si
loin. Ce peintre était de Voltri. Il rivalisa avec Giulo
Benzo. Cette rivalité fut telle, qu’il en résulta un duel
entr'eux. A c6té du cheeur de I'Annunciade, peint par
Benzo, on voit la coupole de I'Ansaldo. L'’humidité a
considérablement gité cette fresque; mais on peut
juger encore de son mérite par quelques parties
moins endommagées. Parmi ses nombreux travaux a
fresque, soit dans les églises, soit dans les palais, il
faut distinguer sur-tout celle du palais Spinola, a
Saint-Pierre d’Aréna, ou il a représenté les exploits
militaires du général de ce nom, dont le courage
et les talens ont rendu cette maison si fameuse.
Parmi ses tableaux a Fhuile, son chef-d’cenvre est son
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Saint Thomas qui baptise trois rois; tableau aussi
harmonieux que remarquable, par la vigueur du
dessin et la beauté de I'architecture.

IL forma de bons éléves, entr'autres Orazio di
Ferrari. 11 réussit mieux dansla peinture & I'huile que
dans les fresques. Giovacchino Assereto, Giuseppe
Badaracco , Gio. Batista Bajardo, illustrérent égale-
ment cette école. Mais tous ces peintres , et beaucoup
de leurs condisciples, périrent par la peste en 1657.
Badaracco avait suivi la maniére d'Andrea del Sarto;
cependant la mémoire de ce peintre est presque
éteinte 3 Génes. Lanzi a vu un de ses tableaux chez
un seigneur de Novi; il représente Achille & Sciros;
il est sous la date 1654. A cette époque, ce peintre
avait abandonné le style d’Andrea, pour suivre celui
des Génois.

GENEs fut féconde en peintres de portraits.
Nombre de Flamands y séjournérent long-tems ;
mais le fondateur de I'école en ce genre fut le
Corte, "éléve du Titien. Les principes en furent
propagés par le Borzone, peintre estimé par Guido
Reni. 11 faut le compter aussi parmi les bons peintres
dinvention. Son plus grand mérite est la vérité et
T'expression des tétes. Le choix n’en est pas toujours
heureux , mais les draperies sont toujours simples et’
bien jetées; et si I'on ne lui retrouve pas toujours
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" dans l'effet général la force du Guerchin, il plait
cependant a l'eeil. Ses meilleurs tableaux sont au
Saint-Esprit. I1 eut plusieurs habiles éléves, parmi
lesquels ont compte ses deux fils; mais tous ces jeunes
gens furent moissonnés par la peste de 1657.

SINIBALDO ScORzA et Gio. Benedetto Castiglione,
jouirent d’'une grande réputation & Génes ; le premier
pour le paysage, le second comme peintre d’'animaux.
Sinibaldo est comparable aux meilleurs Flamands ,
et il leur est supérieur dans les petites figures dont
il orna ses paysages. Il fut encensé par les poétes de
son tems, et surtout par le Marini; mais I'on sait
assez que les éloges ne coutaient rien a4 ce poédte
adulateur, et ses vers n'ont jamais rien prouvé en
faveur du talent de ceux qu'il célébrait. Ce peintre
servit la cour de Savoie pendant les guerres entre les
Piémontais et les Génois. A la paix, il revint a
Génes. Ses ennemis, en laccusant d’attachement
pour les Savoyards le rendirent suspect au gouver-
nement génois. 11 fut exilé pour deux ans, qu’ 1l passa
tantét 3 Massa, tantdt & Rome.

CASTIGLIONE éprouva moins de traverses. Il fut
le plus grand peintre d’animaux que I'ltalie ait pos-
sédé, st I'on en excepte le Bassano. Lanzi prétend
que la différence que l'on peut mettre entre ces
deux peintres est celle qui existe entre Théocrite et
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Virgile, considérés comme poétes bucoliques ; c’est-
a-dire , que le premier est plus simple, et le second
plus docte et plus élégant. On voit plusieurs de ses
tableaux-dans la galerie d’Agostino Lomellino , ancien
doge, parmi lesquels sont la Création des animaux,
leur entrée dans l'arche, et le retour de Jacob avec
ses serviteurs et ses nombreux troupeaux. Ce sont des
répétitions trés-belles des mémes sujets, quil avait
traités au palais de Brignole Sale, et que l'on ne peut
voir sans admiration. '

CETTE peste de 1657 porta un grand dommage
a Pécole génoise, puisqu'elle fit périr non-seulement
les maitres, mais encore tous les jeunes gens qui
donnaient de hautes espérances. Malgré ce désastre ,
I'école génoise se ressentit moins que tout autre de
la décadence qui, depuis nombre d'années, affligeait
I'ltalie , et dont elle ne s'est pas encore relevée
aujourd’hui. Il ne faut pas se le dissimuler ; tous les
arts italiens se sont ressentis, plus ou moins, de cette
décadence. Si elle fut plus marquée dans la peinture,
la poésie, la sculpture , 'architecture , n'en ont pas
été exemptes. Si Génes en fut plus a I'abri, c'est que
son école commenca beaucoup plus tard que celle
des autres, et qu'en conséquence, l'émulation y
jouissait encore de toute sa force, et, pour prendre
un grand essor, ne s'attachait qu'aux beaux modeles,

tandis qu'ailleurs les systémes d’école etles opinions
*
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orgueilleuses des maitres corrompaient les idées ,
et que tout était bon aux yeux des éléves, pourvu
que leurs tableaux fussent payés trés-cher. Il est
bien aisé de concevoir que , du moment ou la peinture
et la sculpture devinrent un commerce, le gout dut
étre entiérement perdu. Ce qui soutint encore I'école
génoise A un certain degré d'élévation , ce furent les
énormes richesses de ses habitans, et les nombreuses
familles patriciennes et illustres. Génes est célébre
par ses palais; pendant long-tems les nobles’, pour
les décorer , furent obligés d’avoir recours aux
étrangers. Quand l'école fut une fois formée , les
travaux A faire étaient encore immenses ; et 'on sent
aisément que les peintres nationaux, pour empécher
quils ne leur échappassent, durent constamment
veiller a conserver le goit intact, en se modelant sur
les grands maitres de Florence, de Rome et de
Venise , bien plus que sur les maitres modernes, qui,
dans ce tems, occupaient les trompettes de la
Renommée. Cela n’empécha pas cependant que les
principes et les erreurs de Pietre de Cortone n'y
trouvassent quelques imitateurs. Le Maratte y eut
également quelques éléves. On y compte parmi
ceux-ci Andrea Carloni, d'une famille célébre en
peinture ; mais, tourmenté de la manie de travailler
a la hate, il dégénéra bientét dans la maniére de
Cortone. Domenico Parodi fut plus fidéle au bon
genre, et fut tout a-la—fois sculpteur, architecte et
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-peintre. La culture des lettres avait orné son esprit

et perfectionné son goit. C'était sur l'antique qu'il

avait formé son dessin. 1l étudia d'abord a Venise ,

et la maison Durazzo posséde de lui plusieurs excel-

lentes copies d'aprés les grands maitres vénitiens. Il
a quelquefois suivi le style du Maratte , comme on
peut le voir dans son superbe tablean de Saint

Francois de Sale aux Philippins ; mais le plus souvent
il a imité la maniére du Tintoret et du Paul

Véronésze. Le salon du palais Negroni est son ouvrage

le plus célébre. Cest I'avis de plusieurs professeurs

que Génes ne posséde rien de supérieur. Son frére,

Batista Parodi, fut également un trés-habile peintre.

11 fut éléve a I'école vénitienne, et vécut long-tems a

Milan et 3 Bergame. Dominique eut aussi un fils qui

s'établit & Lisbone, et se distingua dans la peinture

de portraits.

L'ABBE LORENZO FERRARI est également compté
parmi les peintres élégans de cette époque, aussi
bien que Bartolommeo Guidobono, et quelques
autres, dont la liste serait trop longue. Ce qui a sou-
tenu Pécole génoise A un certain degré d’élévation ,
ce fut la fondation d'une académie, dont 'origine
date du commencement du siécle dernier. Rien ne
fat négligé pour assurer tout a-la-fois I'utilité et la
magnificence de cet établissement. On la logea dans
un superbe palais. Les marbres, les platres , les
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modéles les plus précieux et les plus capables de
former le gout des jeunes gens, furent acquis 2
grands frais dans toute Iltalie et réunis dans les
salles de cette académie. On y appela pour professeurs
non - seulement les peintres génois susceptibles de
bien enseigner, mais encore les peintres étrangers
qui jouissaient de quelque réputation. Telles sont,
en général, les causes qui ont éloigné la décadence
de Pécole génoise; et cependant, cest une de celles
qui conserve encore qu'elquespérance de maintenir
en Italie I'art de la peinture dans un certain éclat.

LE Piémont a joui beaucoup plus tard que les
autres Etats d’ltalie des avantages de la peinture.
La paix est nécessaire aux arts. La position du
Piémont le rend trop souvent victime de la guerre
pour que son séjour puisse plaire aux artistes. Ce ne
fut donc, pendant trés-long-tems que des étrangers
qui, en passant, exercérent leurs talens & Turin , et
dans les autres villes du Piémont et de la Savoie; et
quoiqu’'en général les souveramns de ce pays aient
protégé les arts, ce m’est guére que dans les tems
modernes qu'il s’y est formé une sorte décole.
Cependant on retrouve dans le Piémont des traces
anciennes de I'art de la peinture. Il parait que , dés le
commencement du quatorziéme siécle, un éléve du
Giotto , nommé Georges, de Florence, travailla au
chateau de Chambéri en 1314 et a Pinarolo en 1325.
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On trouve également dans le baptistaire de la méme
ville des peintures d’'un nommé Jean, dont le pays
n'est pas connu, sous la date de 1343. On trouve
encore dans différentes villes du Piémont quelques
peintures de cette époque, exécutées dans le style de
Giotto,, mais dont les auteurs sont anonymes. Parmi
ces peintures, il faut placer une image de Notre-
Dame connue sous le nom de la Consolée, et qu est
en grande vénération & Turin. En 1414, le duc
Amédée VIII fit venir de Venise un peintre nommsé
Gregorio Bono pour faire son portrait. 11 'exécuta
sur hois. Selon toute apparence, le peintre retourna
aprés dans sa patrie ; I'histoire des arts & Turin n'en
fait plus mention. Un Francais, Nicolas Robert,
~ travailla aussi pour cette cour depuis 1463 jusquen
1477. 11 faut que ces ouvrages aient péri, car on
n’en trouve plus de vestiges. Lanzi présume que ce
ne fut simplement qu'un peintre de miniature, ou
un enlumineur de livres. Il reste encore dans l'église
Saint Augustin de Turin quelques peintures de 1488.
8i Yon veut avoir des détails plus circonstanciés sur
ces peintres, il faut consulter les notes que M. le
comte Durando a ajoutées a son Traité sur les beaux
arts, quil a publié en 1778. M. Della Valle a traité
le méme sujet dans les préfaces des tomes X et XI -
du Vasari. Le savant auteur des [Votices patriotiques
donne également quelques renseignemens sur ces
peintres anciens, ainsi que le Nouveau Guide de
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Turin, par M. de Rossi. Au reste, si 'on retrouve
peu de ces anciennes peintures en Piémont, cest
que la cour s’y est montrée plus jalouse qu'ailleurs
de substituer des tableaux modernes aux tableaux
anciens. Les premiers peintres qui méritérent de la
considération furent le Macrino, natif de Madio et
citoyen d’Albe, et le Brea, de Nice. Le Macrino avait
une grande vérité dans les figures, un fini parfait
dans toutes les parties. Il était assez bon coloriste.
On voit, ila Chartreuse de Pavie, un tableau d'autel
représentant Saint Ugo et Saint Sirus, ouvrage
assez estimable. Asti et Albe possédent quelques
tableaux de lui, ainsi que le palais du prince a Turin.
Giorgio Soleri marche avec distinction aprés lui; on
ne connait pas le maitre dont il fut I'éléve. On voit -
encore de ses tableaux 4 Alexandrie. Il se perfec-
tionna a Verceil et vécut depuis & Casal, oir il fut
professeur dans l'institution du célébre Caccia, dit le
Mont-Calvo , qui enseigna la peinture dans le Mont-
Ferrat, et lui donna un grand éclat. Le Mont-Ferrat
fut successivement gouverné par les Paleologhi, et
ensuite par les Gonzaghe. C'est une raison de penser
que ce pays fut souvent fréquenté par les plus
célébres artistes de ce tems. Le Vasari rapporte que
Gio. Francesco Carotto travailla beaucoup pour
Guillaume , marquis de Mont-Ferrat, et dans I'église
de Saint Dominique i Casal. Quelques habiles artistes
lui succédérent dans cette ville, et leurs ouvrages s’y
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voient encore. On sait d'ailleurs que les princes
souverains du Mont - Ferrat possédérent une belle
collection de marbres et de peintures, qui depuis fut
transférée & Tunn pour 'ornement des palais du roi
et ses maisons de campagne. Il n’est donc pas
étonnant que les arts aient constamment fleur: dans
cette partie du Piémont plus qu'ailleurs.

LE Moncalvo, ainsi nommé par le long séjour
qu’il fit dans cette ville, natif, au reste, de Monta-
Bone, et dont le véritable nom était Guglielmo
Caccia , fut Pun des peintres qui illustra le plus cette
école. Aucun nom ne se présente plus souvent aux
voyageurs instruits qui parcourent cette contrée de
Pltalie supérieure. Il commenca sa carri¢re & Milan
et a Pavie; mais c'est surtout & Novare, a Verceil, a
Casal , 4 Alexandrie, A Turin, qu'il faut aller 'admirer.
Petro Della Valle prétend que son style est plein de
grice, et que, si P'on compare ses premiers travaux
A fresque avec ses derniers, l'on suit facilement ses
progrés. Uu bel ouvrage de lui est la coupole de Saint
Paul 4 Novare, et son Saint Pierre en habits ponti-
ficaux dans l'église de Santa-Croce, 4 Turin. Ses
peintures & Thuile ont moins de vigueur, mais
conservent toujours la méme grice. On prétend
faussement dans le Piémont que le Moncalvo fiit
éleve des Carraches. Un éléve des Carraches fiit
~ devenu fresquateur a Bologne et non pas 4 Casal , et



(48)
n'elit pas conservé dans le paysage le style de Paul
Brile; il n’elit pas non plus marqué plus de prédi-
lection pour le style romain que pour le style
parmesan. Son genre de dessin parait remonter 3
des écoles plus anciennes. Il a dans ses tétes ou ses
portraits quelque chose de Raphaél, d'Andrea del
Sarte, et du Parmesan, Dans ses madones , que I'on
voit dans différens cabinets, il parait appartenir soit
a Pécole de I'un, soit a I'école de l'autre. Il en est
une dans la galerie royale de Turin que I'on croirait
avoir été dessinée par Andrea. Sa couleur estagréable,
mais peu vigoureuse. Ses draperies dérivent des
peintres bolonais qui précédérent les Carraches,
et notamment du Sabbatini, 3 qui il ressemble
beaucoup par la nature et la grice des tétes; ce qui
ferait présumer qu’il fut son éléve, et sortit de I'école
de Bologne : d'ou serait née ¢cette erreur , qu'il sétait
formé sous les Carraches. '

IL se fit souvent aider par des éléves trop faibles.
Clest un tort qu'un maitre doit toujours éviter. 1l
en forma cependant deux qui furent dignes d’estime ;
savoir , Giorgio Aberino et le Sacchi. Le Caccia
forma égalementa la peinture deux de ses filles. On
prétend quelles se ressemblaient tant par leur
maniére de peindre que, pour éviter tout équivoque,
Francesca , la cadette , prit pour signature symbolique
un petit oiseau, ct que Orsola, qui fonda le Conser-
vatoire des Ursulines & Mont-Calvo, prit une fleur.
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LANZI cite encore dans cette école, avec
honneur , Nicolo Musso. L'Orlandi prétend qu’il fut
éléve du Caravage, et passa dix ans 4 Rome. On
veut dans sa patrie quil ait étudié sous les Carraches
a Bologne. Il est certain que le Musso a quelque
chose du Caravage ; mais son clair-obscur est plas
délicat et ‘plus transparent; ses formes et ses
expressions sont dun -plus beau choix. Il est peu
connu en Italie ; il mourut jeune, et ne travailla
guére que pour des particuliers. On voit son portrait
peint par lui-mémie dans le palais des marquis Mossi,
4 Casal. On doit quelques notices sur cet artiste
M. le chanoine de’Giovanni , et Pietro Della Valle en
fait mention. :

LA plupart des maitres que nous venons de citer,
ou vivaient - encore au commencement du dix-
septiéme siécle , ou étaient morts depuis peu. Ce fut
. a cette époque que Federigo Zuccaro, faisant ses
voyages dans les différentes cours d'Italie, parut a
celle de Turin. Aprés avoir travaillé dans diverses
églises ; 1l commenca 3 peindre une galerie pour le
duc. H n'eut pas cependant I'avantage de la terminer,
et Thistoire n'en dit pas la raison. Elle était destinée
a contenir la nombreuse collection de dessins et de
cartons que possédaient déja les ducs de Savoie ,
collection qui §'est toujours augmentée depuis, qui fit

long-tems l'ornement de Turin et que I'on conservait
*
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anx archives royales. Cette cour possédait emcore
une belle galerie de tableaux, qui s'est également
considérablement accrue depuis, et qui était un des
plus beaux monumens de cette capitale , surtout avant
la derniére guerre. L'on y voyait des ouvrages
d'Holbein, de Bellini, de Bassani, les deux grands
po€émes de Paul Véronése, qui lui furent commandés
par le due Charles, et dont le Ridolphi a donné la
description ; plusieurs tableaux des Carraches et de
leurs meilleurs éléves , parmi lesquels se trouvent
les Quatre Elémens de I'Albane, ouvrage vraiment
étonnant; sans parler des tableaux da Moncalva et
des Gentileschi qui vivaient 3 cette époque, et de
ceux des meilleurs peintres flamands qui se plurent
a séjourner & Turin; circonstance qui a rendu la
galerie de Saveie, du moins suivant Pepinron de
Lanzi, la plus riche de toutes celles d' Italie en peintures
de genre. Cétait toujours le premier peintre de la
cour qui était directeur de cette galerie. Ses directeurs
changeérent souvent, parce que les dues se plurent &
appeler fréquemment des peintres d'autres contrées
d’Italie pour décorer leurs palais, et principalement
lear chiteau de Rivoli. On peut en trouver Ja liste
dans les letires du cavalier Marim, poéte, qui était
parvenu, par ses éloges aussi plats que banaux, ase
faire une galerie. Cet homme avait une manufacture
de vers et de sonnets toujours ouverte. Il était &
Yafliit de tous les tableaux nouveaux qui paraissaient
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en Italie, et ne manquait jamais d’adresser a l'auteur
un beau sonnet, dans lequel il vantait son mérite,
quoiqu’il ne I'edit jamais vu, et célébrait souvent des
beautés qui n'y étaient pas. La médiocrité, toujours
plus orgueilleuse que le talent, savourait avec
insolence I'dloge du poéte, répandait avec profusion
ses vers adulateurs, et par reconnaissance s'empres-
sait de lu1 envoyer quelques échantillons de son
savoir-faire. Voild comme le Marini avait réussi a
former un cabinet dont il se glorifiait beaucoup ,
mais dont les neuf dixiémes n'eussent pas peut-étre
été vendus deux ou trois cents francs. Il est vrai
qu'a ce métier il essuya quelques affronts. Beaucoup
de peintres célébres se seraient crus déshonorés si le
Marini les ett loués. Plusieurs linvitérent séchement
& ne pas s'aviser de parler d'eux; d’autres se contenté-
rent simplement delui renvoyer ses sonnets. L’Albane,
4 oe que rapporte Malvasia, se vanta plusieurs fois
devant lui d'avoir refusé au cavalier Marini le don
dun de ses ouvrages, par la seule raison quil le
menacait de le célébrer dans un de ses sonnets.

Vers la moitié du dix - septiéme siécle, les
professeurs des beaux-arts & Turin comwnencérent &
sentir la nécessité de se réunir. Ils se coalisérent
done; et dans l'année 1652 ils fondérent une com-
pagnie ou société sous le nom de Saint-Luc. Ce fut
la I'origine de l'académie de Turin, comme on peut
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le voir daris les Mémoires de M. le baron Vernaasa.
Les peintres étrangers, salariés par la cour, illus-
trérent et soutinrent cette société. Ils employérent
plusieurs années a décorer le palais ducal, et sur-
tout cette maison de délices , construite sur-les dessins
mémes du duc Charles-Emmanuel , second du nom ,
et que l'on appelle la Vénerie. Le prince de la cour
" .était alors Jean Miel , d'Anvers , éléve de Vandyck,
et ensuite du Sacchi; homme aussi spirituel qu’in-
génieux , - applaudi 4 Rome pour ses peintures
facétieuses , et & Turin pour ses peintures sérieuses ;
grandiose et noble dans ses idées, habile dans le
clair -obscur ; intelligent dans le dessin; on  lw
désirerait seulement plus de délicatesse dans le
coloris. Il excellait- dans les figures de petite pro-
portion. On voit de lui & la Vénerie huit tableaux
représentant des chasses d'animaux vraiment admi-
rables. Quelques Francais ont également. brillé -a
Turin ; tel, par exemple, que le Cavalier Charles
Dauphin, professeur de beaucoup de mérite, et
peintre du prince Philibert. Il .travailla beaucoup
plus pour les églises que pour la cour; il n'avait pas
une imagination bien étendue ; mais il réussissait bien
dans les figures , et avait une sorte de.feu pittoresque
qui donnait de la vie i ses compositions et A ses
personnages. Quelquefois cependant on peut lui
reprocher de tomber dans la charge. Clest ainsi,
par exemple , que, voulant peindre un Saint
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Augustin brilant de 'amour de Dieu, il ne trouva
rien de mieux, pour exprimer ce sentiment de
I'évéque .dHyppone, que de représenter l'enfant
Jésus porté dans les bras de Saint Joseph, et tenant
dans ses mains une arbaléte, dont il se sert pour
décocher un javelot dans le cceur du Saint. .Les
Vanloo, Baptiste et Carle, travaillérent aussi en
Piémont. Le premier peignit plusieurs fresques dans
les maisons de campagne et dans les églises. Carle
décora quelques salles du palais royal de Turin, ou
il représenta plusieurs sujets tirés du Tasse. Cette
famille de Vanloo est célébre dans les arts, et
marque days la peinture depuis plus de deux cents
ans, puisqu’y 'époque ou j’écris elle n'est pas encore
éteinte, et que le premier Vanloo connu date de”
1614. Quoique cette famille- soit originaire de
Flandre, tous les peintres qu'elle a produits appar-
tiennent -4 l'école francaise; excepté cependant
Jacques Vanloo, qui, danse 'histoire des arts, est
considéré comme de Dl'école hollandaise. Il eut un.
fils, nommé Louis Vanloo, peintre estimé, et qui
fut pére de ce Baptiste Vanloo dont nous parlions
tout-a-I'heure. Il profita de son voyage & Turin pour
wisiter Rome, ou il se perfectionna dans l'école du
Lutti. Il revint ensuite en France et passa a Londres,
ou il fit un assez long séjour. Vers la fin de sa vie, il
revint - 2 Aix, en. Provence, sa ville natale, ows-il
mourut en 1745, 4gé de soixante-un ans. Il est assez
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singulier que des étrangers connaissent mieux la
généalogie de nos peintres que nous-mémes. Lanz
dit que Carle Vanloo était neveu de Jean-Baptiste ;
tandis que MM. Watelet et Levesque, auteurs du
Dictionnaire des Arts, avancent quil était son frére.
Lanzi a raison, et ces messieurs ont tort. Jean-
Baptiste naquit en 1684, et Carle en 1705. Jean-
Baptiste avait donc a la naissance de Carle, vingt-un
ans. 11 est bien naturel de supposer que Carle devait
avoir au moins quinge ans quand il fut en état de
passer en Italie ; et Ton sent alors combien il est
ridicule A ces' messieurs d’avancer qu'il entra dans
I'école du Lutti, 2 Rome, avec Jean-Baptiste , tandis
que celui<i devait avoir & cette époque trente - six
“ans au moins , et qu'assurément A cet ge il y avait
déja long-tems qu'il volait de ses propres ailes. Carle
Vanloo passe pour avoir eu plus de talent que Jean-
Baptiste, et je ne sais pas trop si cette opinion est
bien fondée. Quoiqu’il*en soit, il rendit & T'école
francaise le service de la débarrasser du style
maniéré des compositions théitrales et des expres-
sions exagérées des Coypel et des Detroy. Il avait de
la noblesse, mais peu de caractére dans les idées.
La flatterie qui s'attache aux artistes, sur-tout aux
peintres tout comme aux Rois, le fit comparer de
son tems a4 Raphaél pour le dessin, au Corrége
poer le pinceau, et au Titien peur la couleur; mais
la vérité veut quon dise qu'il était bien.inférieur &
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ces grands hommes. Ses meilleurs tableaux étaient
aux Augusting, connus a Paris sous le nom de Petits-
Péres. 1l fut décoré du cordon de Saint Michel, et
fut premier peintre du Rou.

SON neveu, Louis-Michel Vanloo, né & Toulon,
réussit également dans la peinture de I'histoire , et
passa en Espagne, appelé par le Roi Philippe V.11 .
eut un frére, Amédée Vanloo, qui passa a la cour
de Prusse, et y soutint avec honneur la réputation
de sa famille. L'école francaise posséde encore
aujourd’hui un peintre de ce nom, qui s’est distingué
dans le paysage, et surtout dans les effets d’hiver.

TURIN posséda aussi plusieurs peintres de genre,
entr'autres, Domenico Olivieri, qui réussit parfai-
tement dans les bambochades. 1l est difficile a
I’homme le plus sérieux de ne pas se dérider en
voyant ses peintures facétieuses chargées de person-
nages ridicules et d'expressions extravagantes. Ses
petits tableaux sont extrémement recherchés. La cour
de Pologne en posséde deux, qui représentent des
marchés publics, ot l'on voit des charlatins , des
danseurs de cordes, des sauteurs, des paysans niais,
et différentes actions de la populace. Ce sont de
véritables petits poémes dans le genre burlesque.
On connait également de lui deux tableaux tirés de
Ihistoire sacrée, et remarquable par limmensité de
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petites figures dont il les a peuplés. Ils représentent:
‘le miracle du Saint-Sacrement, et sont conservés
dans la sacristie de I'église du Corpus Domini.

UN peintre de Prague, nommé Antoine-Francois
Meyerle, et plus connu sous le nom de M. Meyer,
fut aussi peintre de cour a Turin; il excellait dans
les petits tableaux imités des Flamands. Turin eut
aussi un peintre nommé Michel ,. qui se distingua
par ses tableaux d'architecture et dé perspective, et
rivalisa de talent avec les hommes les plus célébres
en ce genre, tel que le Lucatelli, le Ricci, et Jean-
Paul Pannini.

MALGRE ce nombreux concours de peintres
étrangers , la décadence se fit- aussi sentir dans:
I'école piémontaise, mais elle y fut peut-étre moins
funeste qu’ailleurs; d’abord parce que cette école
étant Ja moins ancienne de I'ltalie , les vrais principes
avaient eu moins de tems pour y germer; que leur
oubli était moins dangereux pour le goiit , parce qu'ils
trouveraient moins d'obstacles pour y renaitre; les
préjugés' d'école n'y ayant pas assez séjourné pour y
pousser de profondes racines; ensuite parce que cette
multitude d'étrangers y apportant tour - & - tour .des
principes si souvent opposés entr’eux , laissait presque
toujours les éléves incertains sur la marche quils
devaient suivre, et que l'on pourrait dire que I'école

/
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piémontaise exista sans avoir de bases réelles, ni un
corps de doetrine véritable ; en sorte, que 6'il fallait
aillenrs de longues années pour relever une école de
sa décadence, il suffirait & Turin de la présence
fortuite d'un grand maitre pour y rendre la peinture
A tout son éclat, ou, pour parler plus franchement,
pour y recréer la peinture. .

JE terminerai ici ce coup-d’ceil -que jai jeté sur
les diverses écoles d'Italie, et l'examen rapide des
causes qui ont amené leur décadence. On ne peut se
dissimuler que, s'il en est quelques-unes qui aient
commencé i secouer le joug des novateurs, il en est
un grand nombre qui sont encore a une grande
distance des beaux temps de ces climats. L’avidité
des grandes entreprises, la soif de 'or, I'avarice qui
l'accompagne, et la vanité particulitre aux Italiens,
qu leur ferme sans cesse les. yeux et les porte a se
regarder toujours comme les premiers dans les arts,
tandis quils sont aujourd’hui les derniers de 'Europe
a cet égard, voila ce qui les empéchera long-temps
de reprendre le rang qu’ils y ént occupé, et que
leur orgueil exagéré leur persuade quils possédent
encore.

MALHEUREUSEMENT, cette erreur de leur carac-
tere les rend aveugles sur le mérite des écoles
étrangéres, et les empéchera toujours de venir 'y

' ' 11
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puiser des legons et des exemples dont ils auraient
tant de besoin. Il est douteux que jamais ils rem-
portent cette victoire -sur eux-mémes, et quils
renoncent & des préventions si injustes envers les
autres peuples et si dommageables pour PItalie. Il
faut donc attendre la renaissance du goit, au-dela
des monts, de I'apparition de quelque homme favorisé
du ciel, dont le génie s’enflammera & la vue des
chef-d’ceuvres du quinziéme siécle, marchera vers la
gloire en les imitant, ressuscitera les écoles ultra-
montaines , et méritera la confiance des Italiens, bien
moins peut-étre par la réalité de ses talens que par
cela seul qu’il sera Italien.

FIN DU DIXIEME ET DERNIER VOLUME.













WALKAP V OMALLNASHYd MHIASd

ETTVINTY (O 24



4

EXAMEN

DES PLANCHES.

A é A A

CENT NEUVIEME LIVRAISON.

PLANCHE PREMIERE.
POLIDORO ( CarpAra) né a CARAVAGIO en 1495; mort en 1543.

L'ASSEMBLEE DES DIEUX; peint 'en détrempe sur bois ; hauteur
un métre deuz centimétres outross pieds un pouce ; largeur un métre
cinquante-huit centimélres ou quatre preds neuf pouces siz lignes.

Poriozo CALDARA est plus généralément connu sous le nom
de Polidore du Caravage. Ce'peintre recut ce surnom du lien de sa
naissance ; c'est-i-dire, de Caravagio , bourg du Milanais. Ainsi, ce
surnom de Caravage fut adopté par deux.peintres célébres; savoir, par
Polidore doot il est question ici, et par Michel-Ange de Caravage;
et eette adoption a peat-dtre plus coatribué al'illastration de ce bourg,
que la batgille qni selivra sous ses murs en 1446.
L'histoire de Polidore de Caravage est une antorité de plus & opposer .

& ceux qui semblent révoquer en doate ces vocations invincibles que
cerlaius hommes apportent en naissant pour telle ou telle professions
Polidore, né dans l'indigence , ne semblait appelé qu'aux travanx
mercenaires. Jeune , il vint A Rome pour gagner sa vie, et fat employé

comme manceuvre par les éléves de Raphaél. Eh bien! la vae de leurs
o —
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travaux et des chefs-d'ceuvres de leur maitre , enflamma son imagina-
tion. Il consacra ses instans de repos et ses nuits & dessiner , sans
autre guide que la nature, les plus beaux modéles de I'antiquité. Ses
essais étonnérent Raphaél. 11 le prit sous sa conduite, et le mancenvre
devint, en pea d'années , I'un des plus célcbres peintres de cette belle
école. : )

Le tableau que nous publions anjourd’hui est le seul de cet habile
maitre que posséde la Frauce, encore n’est-ce qu'une esquisse arrétée ;
mais cette composition suffit pour prendre une grande idée du talent
de Polidore, pour recounnaitre le feu poétiqne dont son imagination était
embraisée, et discerner le goiut exquis qui présidait & ses inventions.
Polidore a représenté dans eet ouvrage I'Assemblée des Dieux , présidée
par Jupiter.

L’Epicié, dans son catalogue des tableaux de la couronne, prétend
que Polidore a voula saisir le moment ol Jupiter propose aux Dieux
d'admettre Ganyméde pour échanson. Il est évident que cet historien
ne sest pas douné la peine d’examiner le sojet que le peintre a choisi.
Jupiter ne peut pas proposer Ganyméde pour des fonctions qu'il exerce
déja, puisqyue dans celte scéne ce jeune homme est occupé a remplic
les coupes de nectar. 1l suffit, an reste, de jeter les yeux sur cette
composition , pour voir qu'elle n'offre pas la moindre obscuyité, et
I'on reconnait facilement au premier aspect que c'est I'entrée d’"Hébé
dans 1'Olympe, ou Mercure vient de l'introduire. Presque tous les
regards sont fixés sur elle. Ils arrivent , ils marchent encore, et ce sont
dans® ce tableau les deunx seules figures en mouvement , tandis que
toutes les autres sont ou assises, ou dans une pose immobile. Le
maitre da tonnerre, pour rassurer la timide déité, dont les yeux sont
éblouis de I'éclat qui l'environne, alonge le bras et lui présente la
coupe , tandis que ' Amour, appuyé sur la cuisse de Jupiter, sourit avec
malice & 'apparition de cette beauté brillante de jeunesse et de modestie.
Junon, assise aux cdiés de son époux, signale déja sa jalousie par
sa position contrainte, son air sombre et ses regards baissés, tandis que
Ton resonnait au contraire dans tous les traits d’Hercule, et dans ses
-yeux enflammés, la naissance d'nn amour que lhymen doit courenner
un jour. Minerve seule regarde sans doute au-dessous de sa sagesse,
d'accorder quelqu’intérét a cette scéne, et semble ne préter l'oreille
qu'au concert de quelques Muses groupées autour d'elle.
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11 faut le dire, dans ces scénes purement mythologiques, le cceur
ne trouve ancun aliment. Ces personnages d'une nature supérieure et
éirangére 4 landtre, laissent le spectateur froid. Leurs plaisirs comme
leurs soucis nous sont indifférens; I'opinion que rien ne résiste a leur
puissance, efface tout I'intérét que 'on pourrait prendre aux sentimens
dont ils se montrent animés ; et quelle que soit la position dans laquelle
ils se trouvent, il est impossible d’en étre touché, par cela seul qu'il
est impossible de craindre pour eux. Humanisez, si jose me servir
de cette expression , humanisez la scéne que je viens de décrire;
supposez pogr un moment que c'est une beauté encore parée des
charmes de"adolescence, que I'on conduit devant un monarque re-
dontable et superbe , qui s’adoucit 4 sa présence. Voyez dans la taciturne
jalonsie de I'épouse dc ce roi, les dangers que peut courir cette
innocente créature. Lisez dans 'amour naissant da héros que sa vue
_ vient de frapper, le désordre et les fureurs qui vont éclater dans
cette cour, et dites si le spectateur alors examinera cette scéne sans
intérét ; on tremblera pour cette jeane nymphe, et l'on sera jaloux
de connaitre les suites de cette premiére entrevae.

Le peintre, dans ces sujets mythologiques, n'a donc, pour se faire
admirer, que le grand caractére qu’il donne a ses personnages , que
le beau idéal qu'il lear préte, que la maniére correcte dont il les
dessine, et c'est en cela que Polidore mérite les éloges que l'on ne
peut refaser i ce tableau. En effet, les ouvrages de cet artiste justement
célebre , se distinguent constamment par le beau caractére des tétes,
par la noblesse des pensées, par la belle entente des draperies. En
général, il peignait de préférence des ouvrages de clair-obscur, et
c'est surtout dans ce genre qu'il associa sa gloire & celle de Raphaél.
11 était de mode alors de décorer de peintares I'extérieur des édifices.
Cette mode ajouta encore A la réputation de Polidore. 1l employa,
pour ces sortes de décorations, un genre de dessin nommé sgrafitto,
dont I'art consiste & dessiner avec un poincon sur un endait blanc placé
sur un fond noir. On congoit aisément le parti qu'un homme de génie
comme Polidore a di tirer d'un semblable procédé pour embellir les
facades des édifices.

i Les événemens de la guerre le contraignirent, en 1427, 3 s'éloigner
de Rome. Il passa & Naples, et de la & Messine, o il gagna des
_Sommes considérables. Ayant réalisé ses fonds pour revenir dans sa
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patrie, il fot malheureusement assassiné par un domestique, que le
désir de s’emparer de la fortune de son maitre conduisit & commettre
ee crime.

PLANCHE IL
PAUL VERONESE.

LOTH SORTANT DE SODOME ; peint sur toile ; hauteur quatre-
vingt - quatorse centimétres ou doux pieds dix pouces; largeur un
métre diz-sept centimétres ou trois pieds iz pouces siz Lignes.

LotTuH, ayant mérité la protection de Dien pour n'avoir pas été
complice- des crimes reprochés anx habitans de cette cité, fut prévenun
du fléau dont cette ville allait étre’la proie. Deux Anges vinrent envoyés
par le Tout-Puissant, ordonner & ce juste de s'éloigner. 1l partit donc
avec son épouse et ses deux filles, et & peine était-ils hors des murs, que
déja les flammes dévoraient Soddme.

C'est cette foite de la famille de Loth que Paul Véronése a repré-
sentée dans ce tableau. Un Ange conduit les deux jeunes filles. L’une
d’elle porte une corbeille qui contient quelgues linges, ¢t est précédée
par le chien de la maison. L'autre s'est arrédtée pour raccommoder
quelque chose & sa chaussure , et s’appuie assez familiérement sur
1’Ange. Plus en arriére, Loth lui-méme marche avec rapidité, guidé par

un Ange qui semble de la main lui indiquer la route qu'il doit suivre.

Sur un plan plus reculé, I'on apergoit I'indiscréte femme de Loth,
que sa curiosité a perdue; elle a violé la défense que l'on lui avait -
faite ; elle s'est retournée, et elle vieat d'étre changée en statue de
sel. Des arbres ombragent le paysage. Dans le fond se développe
Tincendie.

Si T'on ne considére que I'exécation, ce tablesu est digne du grand
maitre auquel il dait le jour. Cette exéeution est hardie. It y régne
une grande fermeté de pincean. Mais la sagesse et la réflexion ont-elles
bien présidé a4 la composition et & I'expression? Le sujet est bien
historique sans doute ; wais reconnait-on un tableau d'histoire a la
maniére dont cotte scéne est congue? Est-ce bien la l'expression que
devraient aveir les différens personmages d'une famille gui se voit
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tout-d-coup obligée de fair ses foyers, d'abandonner ses amis, de
renoncer A ses plus chéres habitudes. A quoi reconnait-on I'effroi qu'a
da leur causer un ordre sussi inattendu; le trouble qui doit régner
dans yne fuite aussi précipitée ; la terreur que doit leur occasionner
le fracas lointain de I'incendie ; les inquiétudes réciproques que doivent
ressentir les enfans pour les fatigues auxquelles leur pére igé se voit
exposé, le pére pour le sort désormais incertain de ses filles théries,
et tout le chagrin que doit leur faire éprouver la perte d'une mére et
d'une épouse? Au lieu de ces sentimens si naturels, que trouve-t-on?
deux jeunes femmes dont les tétes, belles sans doute, n’annoncent que
le calme , et dont 'une des deux, entr'autre exemple diindifférence,
ve songe qu'd racommoder sa sandalle; un vieillard dont le regard
fixe, et sans expression, ressemble a celai d'nn_chassenr qui chercherait
i déméler & travers les bois le passage de quelques bétes fauves, et non
pas assurément a celui d'un malhéurenx fugitif; des Anges habillés
comme des acteurs de tragédie, et dont I'un est assez galant pour tenir
les doigts d'une jeune fille croisés entre les siens. Il me semble que
tous ces détails conviendraient bien mienx 4 un tableau de geure
'qu'a un tableau d'histoire , et cela prouverait presque que l'on peut
trés-bien peindre un sujet historique sans étrc pour cela peintre
dhistoire. Co »
Ce tableau sort de I'ancienne collection d'Orléans.

PLANCHE IIL
STE]?:N (Jean). - -

UNE REUNION JOYEUSE ; peint sur toile; hauteur cinquanto-sept
centiméires ow un pied huit pouces ; largeur quatie~vingt-un certs-
métres ou deux pieds six pouces. -

Cx tablean représente une vaste salle, oi un grand nombre de
personnages se réunissent pour se divertir, chacun selon ses goits.
Cest une espéce de musico hallandais, ok Font se rend communément
pour manger des huitres.

Les groupes et les figures sont ici trés-variés; et quoique les différens
amusemens ne soient pas d'une natare trés-noble, il n'est cependant -
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qu'un homme de génie qui ait pu les disposer avec autant d'intelli-
gence , et répandre sur cette scéne autant de mouvement, d'esprit et
d’hilarité populaire.

A la gauche du spectateur, un vieillard , assis a cdté d'ane cheniinée,
devant laquelle une servante, a genoui, fait griller des huitres, tient
un trés-jeune enfant sur ses genoux, et le fait jouer avec un perroquet
perché dans uu cercle suspendu au plafond. Plus loin, le maitre de la
taverne ouvre des huitres, et les dispose dans un plat.

Dans le milien du tableau, un homme a cheveux blancs, assis
pres d'une femme, lui présente une huitre qu'elle repousse en souriant.
Présd'clle sont ses deux enfans. L'un sourit avec malice et tient un

petit chien dans un tablier; l'autre, & genoux, fait faire 'exercice:

A un chat. .

A droite de ce groupe, Jean Steen s'est peint lui-méme avec son
épounse , fille du peintre Van Goyen. Il pince da luth, tandis qu’elle
mange des huitres. Prés d'elle est un gros hollandais, dont la raison
est un peu obscurcie par le déjedner qu'il a fait sans doute , et qui
parait étre dans cet élat de béatitude qui n’est connu que des baveurs.
Dansle fond, on voit auprés et autour d’une grande table des fumears,
des buveurs, des joueurs; et enfin, auprés de la fenétre, un épais
habitué de ce cabaret, qui plutdt étenda qu'assis sur une chaise , digére
en prenant l'air, et s’entretient gaiement avec une vieille femme debout
derriére lui.

D’autres personnages enrichissent encore cette composition, domt
le désordre amuse et appelle le sourire, et dans laquelle on retrouve
Iinépuisable gaieté de ce peintre charmant.

Jean Steen a signé son nom sur la colonne contre laquelle il est
adossé.

Ce charmant tableau faisait partie de la collection du stathouder.
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PLANCHE 1V.

VERNET (JoserH).

VUE D'UN PORT DE MER PENDANT LE BROUILLARD ; peint
sur toile; hauteur soixante-treize centimétres, ou deux pieds deux
pouces siz lignes ; largeur un métre vingt-sept centimétres , ou tros
pieds dix, pouces.

Ck tableau est vrai comme la nature. Vernet a rendu ici, avec tout le
beau talent qu'on lui connait, un de ces effets des brouillards que I'on
voit assez communément régner sur les cdtes de la Méditerranée, et
dont I'été n'est pas méme exempt. Dans ces climats ol les pluies sont
rares, et les rosées au contraire trés-abondantes, les premiers rayons
du soleil font élever ces vapeurs de la surface de la terre; elles se
répandent sar les eaux et y séjournent, jusqu'a ce que les rayons
du soleil, plus actifs 2 mesure qu'il poursuit sa carriére, les pereent,
les dissipent, et les absorbent par leur chaleur. Ces brouillards sont
trés-fréquemment les précurseurs et les symptdmes des plus beaunx

jours.

Dans ce tableau, le soleil n'a pas encore dissipé le brouillard. Il
n'a pas cette teinte grisitre, ni cette opacité des brumes de la Hollande.
11 a, sij'ose le-dire, ce ton d'opale, cette sorte de transparence colorée
que lui prétent les rayons du jour. Les brumes attristent I'ime ; ce
brouillard aun contraire, la récrée par sa teinte douce et par I'espoir.
d’une belle journée qu’il semble donuer. Aussi, le rivage est-il déja cou-
vert de personuages que activité du commerce, le plaisir de la péche,
on les loisirs de Topulence attirent sur le port. Le brouillard enveloppe
tous les objets; mais n’en dérobe aucun i la vue.

A gauche du tablean s'éléve une haute tour un pean démantelée par
letems ; & ses pieds est une grande galére a 'ancre que l'on n'apercoit
qu'a moitié, et déja couverte de la toile, qui-dans peu d'heures garantira
son équipage de la chaleur. A droite, on apergoit un grand batiment
marchand i 'ancre. Dans le fond, on découvre, & travers le brouillard,
dautres bitimens, les uns a trois mits, d'autres gréés & la maniére
du Levant ; ils sont plus rapprochés du quai , et la magie du brouillard
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contribuant & la perspective , les fait paraitre plus éloignés qu'ils ne le
sont en effet.

A la droite du tableaun et sur un plan trés-rapproché, un riche levantin
fame sa pipe et s'entretient avec un homme de la chiourme. Prés
d'enx s'éléve une jetée dont I'éperon s'avance dans 1a mer. Cette jetée
est couverte de ballots, de bariques, de boucauds, etc. Des matelots
arrangent ces marchandises, et deux subrecargues président i ce travail.
Oa voit de la fumée s'élever derrigre la jetée ; c’est sans doute quelque
barque que l'on espalme. Sur le devant, une marchande de poisson
4 genoux devant son panier , et appuyée sur ses deux mains, cause
avec deux hommes énveloppés de leurs manteaux. Un peu plas loin,
des matelots débarquent quelques marchandises d'un canot, tandis
que prés d'eax un homme debout, sar la poiate d'un rocher, arrange
une ligne pour pécher & cdté de son compagnon qui, coaché sur lo
ventre , le regarde faire. Il régne un calme plat sur la mer. C'est I'effet
ordinaire du brouillard qui intercepte les courans d'air.

Tel est ce joli tablean, dont la coulear est parfaite. Il est plein
d’esprit et de vérité, et doit plaire aux voyageurs qui omt visité les
contrées maritimes du midi, en lear rappelant les jours agréables
qu'ils y ont passés. ‘

PLANCHE V.

HALZ (Frang¢ors).

PORTRAIT DE RENE DESCARTES ; peint sur toile ; hauteur
soizante-seize centimétres ou deux pieds quatre pouces; largeur
soizanie-sept centimétres ou deux pieds.

CE peintre serait plus conna si sa conduite et été plus réguliére,
et si Van Dick n'edt pas existé ; mais c'est peut-étre encore beaucoup
de gloire d'avoir été, aprés ce peintre célébre, le premier peintre
de portrait. Lamalheureuse passion duvin consuma la majeare partie
de la vie de Halz, et lui déroba un tems précieux qu’il edt pu em-
ployer a accroitre sa réputation et sa fortune. Mais il ne quittait le
cabaret que quand il était totalement dépourva d'argent. C'est alors
qu'il retournait & ses pinceanx. Il n'égala pas Van Dyck pour la
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conleur ni pour la grice; mais il en approcha par I'énergie et le
grand caractére qu’il donnait A ses portraits. Il esquissait péniblement ,
et copisit la matare aveo ua scrupule servile ; mais aprés cela, il se
Livrait & tout son génie, et animait , avec une vigueur et un esprit pen
commauns , ce qui d'abord ne semblait annoncer qu'une froide copie.

D'aprés les portraits que les éerivains nous ont fait de Descartes,
il est présumable que celui-ci est ressemblant. Voila bien le fromt
large et saillant de ce philosophe. Ces traits annoncent bien cette
bonté et cette simplicité qui faisaient la base du caractére de ce grand
homme; mais je ne sais pas si ces yeux sont bien cenx de Descartes
les siens étaient agréables, vifs et percans, et ceux que le peintre
lui a prétés ont, ce me semble, quelque chose d'effaré. 11 a peut-dtre
cru lui domner ainsi un air de méditation, et il est & craindre qu'il
ne se soit mépris.

Quoiqu'il en soit, on doit savoir bon gré au peintre de nous avoir
transmis le portrait de cet homme célébre, dont le génie détrdna Aris-
tote, dont le courage affronta et combattit d'antiques préjugés, dont
la téte forte créa des calculs inconnus jusqu'a lui, dont le jugement
n’aima que la vérité, dont les veilles préparérent la gloire de Newton,
dont le noble orgueil dédaigna les offenses et les critiques, et dont
labelle ime fat toujours an—dessus des richesses et de l'ambition.

Ce portrait faisait partie de I'ancienne collection de la couronne.

PLANCHE 1V.
FAUNE, OU PAYSAN QUI EVENTRE UN CHEVREUIL.
GROUPE.

Ux paysan vient de tuer un chevreuil et le prépare pour le manger.
1l I'a suspendn par les pieds de derriére & un tronc d'arbre. 1l a
commencé par le dépouiller de sa peaun. Elle ne tient plus qu’s la téte
quelle recouvre entiérement, et pour empécher qu'elle ne traine par
terre, il I'a relevée et accrochée & une branche. Il a ensuite éventré
cet animal , et s'occupe maintenant & arracher les entrailles.

Cette scine est dégotitante sans doute, mais elle est rendue avec
beaucoup de vérité, et n'a pu étre exécutée que par un trés-habile
homme. Il y a beancoup d’expression dans la figure de ce rustre.
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Son hilarité a quelque chose de féroce. Loin que l'action i laquelle il se
livre lui cause la plus légére répugnance, il y met au contraire toute
son activité. Son sourire est cruel, son regard est avide. On voit que
déja il dévore en idée sa proie, et qu'il s'applaudit du festin qu'il a
faire bientét. .

Ce paysan porte une barbe coute et frisée. Ses cheveux sont crépus.
Il est presque nu, et n'a pour tout vétement qu'une peaude brebis qui
Jui tombe en écharpe de I'épaule gauche sur le coté droit. Ce groupe
antique sort de la ¥illa dlbani.










EXAMEN

DES PLANCHES.

CENT DIXIEME LIVRAISON.

PLANCHE PREMIERE
POUSSIN (Nicoras).

LES AVEUGLES DE JﬁRICHO 5 pesnt sur toile; hauteur un
métre diz-sept centimélres ou trois pieds sixz pouces siz lignes ;
largeur un métre soizante-douse centimétres ou cing pieds deuz pouces
siz bignes.

Voxcx T'un des plus beaux tableaux du Poussin, et par conséquent
T'un des plus beaux tableaux du monde.
" L'Ecriture dit qoe deax aveugles entendant Jésus sortir des murs
de Jéricho, accompagné de Pierre, Jacques et Jean, ses apdires, lni
demandérent lear guérison et I'obtinrent.

Telle est la scéne que le Poussin a représentée dans ce tablean
admirable. Informés sans doute, par quelques-uns de lears amis oun
de leurs prochés , des prodiges que Jésus opérait, ces deux aveugles
se sont fait conduire sur son passage, et & son approche se sont
agenouillés pour implorer son secours. Le plus avancé des deunx,
wa genou en terre et appuyé sur son biton, est le premier que le
Sawveur da monde exauce. Jésus lui impose les maius, et I'on reconnatt
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_& la surprise de cette infortuné et & son geste ou sa reconnaissance
commence & se faire sentir, que déja les rayons de la lumic¢re ont
pénétré dans ses yeux , et que ‘cest la premiére fois qu'il jouit de ce
bonheur. Un homme, placé & la droite de Christ, s’est fortement
courbé pour examiner de trés-prés ce prodige, et se convaincre de sa
réalité. L’admiration qu'il éproave est exprimée avec une vérité dont
il est difficile de se faire une idée. Tous ses traits peignent son
étonnement, et 'on remarque dans ses yeux I'effroi pour ainsi dire
que lui cause une core aussi miraculense, et que son incrédulité
peut-tre lui avait fait jusqu’alors regarder comme impossible. Mais
parmi toutes les belles figures dont ce tablean est composé, la plus
étonnante , la plos sublime sans doute, est celle du second aveugle,
Son impacience s’est accrue par les exclamations et les actions de grices
qu'il entend proférer & son camarade. Son corps penché en avant,
ses bras tendus vers Jésus, les traits altérés de ea figure, tout atteste
I'anxiété dont il est la proie, et la crainte qu'il ressent que le Christ
ne s'éloigne. On croit I'entendre crier : « Et moi, Seigneur , ne m'oubliex
» pas. » Quelle confiance , quelle foi , dans toute I'habitade de son
corps! quel cmpressement dams tous ses momvemens ! quelle vérité
dans ses bras élendus , que 'absence de la vae ne lui permet pas de
diciger eacore vers 'objet auquel il s'adresse ! Quelle justesse de pensée
dans le peintre, d'avoir placé prés de cet aveugle cet homme qui
I'a saisi par le bras, et lai dit sans doate : « Attends done un moment
» que ton camarade soit guéri. » On trouverait difficilement dans les
plas beaux tableaux connus, une figure dont I'expression fit mieux
pensée, plus vraie, plas parfaite que eelle de cet aveugle. C'est le nec
plus ultra de Lart.

La noble majesté da Christ; le sentiment de la divinité empreint
dans toute sa personne; cette intime conscience de son pouvoir, qui
répand un calme innaltérable sur tous ses monvemens; ceile certitude
qu'il a de l'accomplissement du miracle qu'il veut opérer, et dont
la conviction est bisée surl'autorité divine qu'il exerce sur lescréatures ;
lous ces sentimens d’'un ordre supérieur soat rendus avec un génie
dont la tlamme pénétre I'dme da spectateur. Que cette belle figure,
si bien posée, si noblement drapée, contraste bien avec celles des
apdtres , prises dans une nature plas simple, plus rapprochées des
meeurs, des habitudes du peuple ! Comme ils semblent bien alitoutumés




(3)

au spectacle journalier de la puissance de leur maitre ! dls contemplent |
avec vne tranquille simplicité ce qui se passe sous leurs yeus. lls

n'éprouvent pas le moindre étonnement du miracle gui s'opére ; ils

ne concoivent pas le plus 1éger doute sur son succés; ils sont habitués ~
depuis long-tems & en voir s'affectner de semblables. 1ls se sont
arrétés, non pour voir, non pour admirer, mais par cela scul qu'ils
accompagnent le Christ, et qu'ils sont destinés par la providence &
rendre nn jour témoignage de sa mission. Cependant, I'habile
peintre avec une exquise delicatesse de tact, a mis une nuance dans
la bonhomnuie des apdtres; on remarque que Saint Jean qui conserve
la sensibilité de la jeunesse, regarde avec attendrissement la guérison
de ces infortonés. Ils pariage la joie qu'ils ressentent. Sa satisfaction
annonce la bonté de son cacur, mais encore elle est relative 4 son
maitre bien aimé, et ce disciple chéri jouit de I'accroissement de gloire
que le Christ va recevoir encore de cette guérison miraculeuse.

Le Poussin a embelli cette prodaction vraiment sublime d'un vaste
paysage mélangé de riches et somptuenses fabriques Quelques person-
pages épars ¢a et la, et sur des plans plus ¢loignés , prennent une
part plus on moins directe & la scéne principale, et servent pour
ainsi dire d'échelle pour unir tous les objets entre eux et en composer
un ensemble parfait,

Les gens de l'art accoutamés & juger de I'exécution d'unm tableau,
reconnaitroot facilement que ce grand peiotre était déja d'un ige
avancé quand il produisit ce chef-d'ceuvre. Le pinceau n’a plus cette
fermeté que l'on retrouve dans le Baptéme, dans I'Enlévement des
Sabines , dans le jeune Pirrhus; mais combien 1’on s'arréie peu & cette
observation, quand on examine ce tableau. Quelle grandeur dauns
cette composition ! quel esprit et en méme-tems quelle sagesse profonde
dans les pensécs! quelle admirable noblesse dans les figures! Sans
doute on trouvera dans beaucoup de peintres ultramontains, des bras,
des torses , des tdtes bien peintes; on y trouvera de ces beautés qui
n'appartiennent qu'au métier, et que les artistes seuls sont dans le
casd’apprécier; maisici, qu'importe que I'on soit connaissear, qu'importe
que l'on posséde la science, il suffit d'éire conduit par le sentiment,
d'avoir un jugement sain, d'étre sensible au beau, n'importe dans
. quelque art que ce soit, pour sarréter devant cet ouvrage. Sa belle
ordonnance vous enchante ; la justesse de son expression vops élonne
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et vons attendrit ; et tandis que la plus grande partie desspectateurs reste
muette devant les tableaux de beaucoup de peintres, elle ne s'éloigne
qu’h regret de celui-ci, elle y revient avec plaisir , et le revoit avec une
admiration toujours nouvelle, et pour ainsi dire inépuisable. .
Ce tableau faisait partie de I'ancienne collection de la couronne.

PLANCHE 1L

SOLAR1 (Ar¥DREA) éléve de Liowarp D Vinci. Les époques
de sa naissance et de sa mort sont inconnues, 1l vivait vers 1530.

LA VIERGE ALAITANT L'ENFANT JESUS 3 peent sur boi's ; hauteur
. esnquante-neuf centimélres ou un pied dix pouces ; largeur quaranic-
huit centimétres ou un pied cing pouces siz lignes.

L'ARTISTE a représenté, dans cet admirable tablean, la Vierge assise
devant une table; elle a placé I'enfant Jésus sur un coussin d'éloffe
verte et lui présente le sein. Ce divin enfant la regarde tendrement, et
joue avec son pied qu'il tient de la main droite. Cette scéne maternelle
se passe sous des arbres touffus. Le fond représente un vaste paysage,
dont I'on découvre le lointain & travers les branches des arbres placés
sur le devant.

On remarque un peu de sécheresse dans les contours des figures,
et c'est peut-étre le seul reproche que I'on puisse faire & ce bel ouvrage.
Ce léger défaut peut venir de son exécution précieuse. Le charme da
pinceau et de la couleur y est porté &4 un. grand point de perfection.
L'expression est également parfaite. Riea de plas naif , de plus aimable,
de plus vrai que la pose de I'enfant. Cette téte de Vi:rge est belle;
peut-étre un pen plus sévére que gradieuse. Cette mére est bien toute
entiécre aun devoir que Jui commande la nature; son attention est
fortement pronoacée. Les traits de cette téte ont du caractére. Le nes
me semble un peu trop pointu; & mon avis, cela nuit & la doucenr
de la figure. Je désirerais également un peu plus de légéreté et moins
d'ampleur dans ce voile ; mais que cette main passéc derriére le dos
de 'enfant est bien seutie ! que de tendresse dans cette atiitude !

On ne peut s'empécher d'étre surpris qu'un artiste aussi habile soir
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aussi peu conw, tandis que bicn des homines d'un mérite beauconp
jnférienr au sien , ont rempli les trompettes de la renommée. Si sa
signature ne sc retrouvait pas sur quelques-uns de ses ouvrages, som
nom edt péri depuis long-tems. Vasari parle de ce peintre dans sa vie
du Corrége. 1l le cite comme un peintre excellent, unissant la coulear
i la grice, et grand travailleur. On varie méme sur son véritable nom.
Les uns l'appellent 4ndrea Solars; d'autres Andrea del Gobbo; quelques-
uns enfin Andrea Milanese, et c'est ainsi que Vasari le nomme. Lansi,
si scrupuleux, si exact, peut-étre méme un peu minuticux dans ses
recherches, en parle avec une indifférence qui ferait soupconner que
ses ouvragts ne lui furent pas conmus. Cet historien lui donne pour
maitre Gandensio Ferrari, et encore ne le place-t-il pas parmi les
plus céléebres éléeves de cet habile peinire milanais. Le Torre dit que
Solari exécuta une Assomption A la chartreuse de Pavie, en société
avec e Salaino. Ce pen de renommée peut avoir eu pour cause, ou
la modestie et le peu .d’ambition de ce grand peintre, ou la jalousie
si commaune aux arlistes, et qui surtoat 4 cette époque se faisait si
vivement sentir. Elle aura porté ses contemporains a élouffer le plus
possible la gloire qu'il méritait si bien. Ce qu'il y a de certain, c'est
que le Solari fat un des plus habiles peintres de 1'époque de Raphaél;
et combien de ses onvrages peut-étre furent attribués a Léonard de
Vinci.

Le tableau que nous venons de décrire faisait, depuis tres-long-tems,
partie de la collection de lacouronne. 1l a été gravé par Demeulemester.

.

_  PLANCHE 111

MARATTA (Canvro).

]

LA PREDICATION DE SAINT JEAN DANS LE DESERT ; peint
sur toile ; hauteur quatre-vingt-diz centimétres ou deux pxcd: hust.
pouces trois lignes ; largeur quatre-vingt-diz-sept cenuméti‘es ou deu.z
pieds onze pouces.

Au premier aspect, presque tous les comnaisseurs scront temtés
d'atiribuer ce tableau au Mola, et certes c'est en faire I'élo;e. Le
Mola fut long-tems disciple et ami de I'Albane , et se fit une graunde
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réputation A Rome. En effet, la couleur de ce tablean, le caractire
des tétes , le genre du paysage , tiennent beaacoup de la maniére de
cet habile peintre ; mais en I'étudiant, ou pour mieux dire en I'examinant
avec atlention, on retrouve le Maratta tout entier daus le groupe de
femmes et d’enfans placés sur le second plan.

Dans cette production de Carlo Maratta, oa remarque une fermeté
de dessin et une chaleur de coloris que I'on ne rencoutre point dans
sesautres ouvrages. Ieila composition est bien entendue, les personnages
ont de la noblesse, les draperies sout bien ajustées, et I'on devine
facilement qu'il exécuta ce tableau lorsqa'il cherchait a se faire uva
nom, et avant d'avoir acquis cette grande réputation dont il jouit de
bonnc heare. Hélas! fatale richesse qu'une gloire prématurée! Le
parfum des lauriers ennivre , cette ivresse endort ; la paresse succede
au travail, I'étade devient fastidiense; on juge de son savoir par les
succés que l'on obtient, et l'on cesse d'apprendre. On commence par
dtre supérieur et on finit par étre médiocre. Telle fut la destinée du
Maratta, et combien dans l'histoire des arts ne trouve-t-on pas
d’exemples de cette marche rétrognde/ ?

Ce tableau sort do I'ancienne collection de la couronne. Les auteurs
du Dictipnnaire des Arts l'attribuent au Molz, dont ils francisent le
nom en l'appelant le Mole, sans désigner lequel ; car il fat deax
peintres de ce nom. Ils vécurent a la méme époque, et tous deax
eurent da mérite. Pietro Francesco Mola , milanais, cher aux papes
Ionocent X et Alexandre VII, et non pas Clémeut VII, comme lo
disentles auteurs du dictionnaire, ce qui serait physiquement impossible,
puisque Clément VII mourut en 1534, et que Mola naquit ea 1621.
Ce peintre mourat & quarante-cing ans , & l'instant méme ot Louis XIV
venait de l'appeler i la cour de France. L'autre Mola ( Jean-Baptiste),
naduit en 1620. Frangais & ce que I'on croit, il fut également éléve de
I'Albane. Celui-ci vécut jasqu's I'ige de quatre-vingt-neaf ans, et se
fit beaucoup de réputation dans le paysage.
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PLANCHE 1V.
BERGHEN (THIERRY VAN), néen 1640. .

PAYSAGE ET ANIMAUX; peint sur toile ; hauteur cinquante
sept centiméires ou un pied neuf pouces; largeur soizante-treise centi-
métres ou deux pieds deux poyces six lignes.

DANs un paysage ombragé de quelques arbres, et arrosé par un
ruissean, un pitre guide un troupeau composé de beenfs, de vaches,
de chévres et .de moutons, et semble chasser devant lui un mulet,
caparagonné et superbement enharnaché. On ne devine pas trop bien
ici I'intention du peintre, car ’enharnachement de ce mulet prouve
évidemment qu’il n’appartient point au troupeau. C'est un voyageur
sans doute ; mais ob sont ses conducteurs. Alors, pourquoi ce pitre
lechasse-t-il assez radement pour que cet animal prenoe le galop ? Cette
épisode ne se rattache point au sojet général, et des-lors, elle est
obscure et inutile,

Au reste, il y a plus de bisarrerie que de véritable composition
dans ce tablcau. Tous ces animaux marchent en sens inverse, sans
but direct, sans motif déterminé. 1l régne dans ce troupeau un désordre
dont le papillotage fatigue la vue. Il est possible qu'on le rencontre
quelquefois ainsi dans la nature; mais en la copiant, I'habileté est
de choisir ceux de ses effets que la grice et I'harmonie indiquent &
I'homme de gotit. Van Berghen fut un grand imitateur d'Adrien Van
den Velde ; mais &'il posséda la fraicheur du pinceau de ce grand peintre,
on ne retrouve pas ici sa naive simplicité, ses lignes heureuses, et son
accord parfait dans les proportions.

PLANCHE V.

HOLBEEN (Hanz).

PORTRAIT DE NICOLAS KRATZER; peint sur bois; hauteur
quatre vingtdeuz centimétres ou deuzx pieds six pouces ; largeur
soizante-sept centimétres ou deux pieds un pouce.

DEs nombreax portraits exécutés par ce peintre célébre, celui-ci
est le plus beau que posséde le Masée Napoléon. Il date de 1528, et
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faisait partie de I'ancienne collection de la couronne. Il représente
Nicolas Kratzer, bavarois, que l'on prétend avoir été astronome de
Henri VIII, roi d’Angleterre. Son nom ne se trouve point dans le
Dictionnaire des Hommes illustres, soit que ce nom ait échappé aux
estimables rédacteurs de cet ouvrage, soit qu'ils ne l'aient pas jugé
assez célebre pour mériter d'y occuper une place ; ce qui serait possible:
car, en effet, que devait éire l'astronomie & une époque ou Galilée
n'avait point encore para.

Onu doit concevoir , par ce portrait, une grande idée des talens
d'Holbeen. Ce peintre dul sa fortane a Erasme, son ami, qui le fit
connaitre au chancelier Morus. Ce ministre profita d'une féte qu'il
donnait & Henri VIII, pour exposer , sous les yeux de ce monarque,
plusieurs peintures d’'Holbeen. Henri V111, euthousiaste de la peinture ,
désira voirl'auteur de ces beaux ouvrages. Il lui fat présenté au méme
instant par le ministre , et le roi le nomma peintre de la cour. Sa
Danse des morts, péinte a fresque sur les murs da cimetiére de Saint
Pierre, & Bale, est trés-célébre. L'idée en est morale et philosophique.
Je l'ai vue dans mes voyages. Il me parut alors que I'humidité Iavait
un peu dégradée.

PLANCHE VI.
SA.B]NE.—-STA'I‘U!.

CeTTE belle statue fut découverte i Gahies. Elle est de marbre de
Zuni de la plus helle espéce. Elle sort de la ¥illa Borghése.

C'est un des plas beaux monumens de I'antiquité qui soient arrivés
jusqu’a nous. La pose de cette figure est parfaite.. Les draperies sont
bien jetées, et I'exécution en est admirable. La téte est noble et de
la plus précieuse conservation.

Elle représgnte Julia Sabina, fille de Matidie, et petite niece, par
sa meére, de I'empereur Trajan. En épousant Hadrien, elle lui porta
YEmpire en dot. Cette impératrice est ici représentée, par le sta-
tuaire, souvs les attributs de la déesse de la Concorde. Peu de femmes
furent plus malheureuses que cette princesse. L'aigreur de son ca-
ractére lui aliéna le cceur de son époux.
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EXAMEN
DES PLANCHES.

CENT ONZIEME LLVRAISON.

PLANCHE PREMIERE.
CORREGE (ANTONIO).

JUPITER ET LEDA; peint sur toile ; hauteur un métre cinquante-
tross centimétres ou quatre pieds huit pouces ; largeur un métre quatre-
wingt-douze centimaétres ou cing pieds neuf pouces.

qu jeune femme préie i descendre dans le bain, est assise an
pied d'on arbre antique et majestuenx. Elle regarde avec complaisance
un cygne qui s'est approché elle, et dont le col serpente avec grice
sur le sein ‘de cette nymphe. Elle ne parait point affrayée de 'approche
de ce bel animal, et semble se préter aux caresses qu’il lui prodigue.
A droite du tableau, une baigneuse plus jeune encore , cherche a éviter

la poursuite d'an autre cygne, et essaie avec une naiveté charmante, .

a éloigner la téte de cet oisean trop entreprenant et trop audacieux. |
Prés d'elle, urie de ses compagnes sort de I'eau, et tandis qu'une de
ses suivantes se dispose & lui passer ses vétemens, regarde dun ceil
curieux un troisiéme cygne qui vient de s'envoler et va disparaitre dans
la forét. Sur un plan plus reculé, une femme assise, la téte couverte
d'un voile, et que les plaisirs du hain n'ont pas tentée & ce qu'it parait,
semble livrée A la mélancolie, et voit sans sourire cette scéne anacréon-
tigue. A gauche du tableau, trois petits amours, mélent aux jeux de ces
nymphes les sons d'une musique pastorale; les deux plus petits font
raisonner des cornemuses champétres, tandis que le troisiéme , un pen
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plus grand, pince une lyre antique , et jette de cdté un regard malin
sur 'lhommage qu'adresse le cygne 4 la femme assise prés de lui.

Mengs prétend que le Corrége n'a pas eu I'intention de peindre ici la
fable de Léda; mais bien les vicissitudes de I'amour. 1l est possible
d'expliquer cette allégorie, Le cygne que celte jeune femme cherche
A éviter serait I'embléme des premiéres poursuites d’'un amant. Son
triomphe serait marqué par les caresses da second. On retrouverait
I'infidélité commaune anx amans dans le cygne qui s'envole, et la
mélancolie ou la tristesse de la femme couverie de ses vétemens serait
I'image des regrets, suite ordinaire des amours. Quoique, d'aprés cette
manicre de l'envisager, celte idée métaphysique de Mengs ne soit pas
sans vraisemblance, il serait possible néanmoins qu'il fit dans I'erreur,
et comme l'a justement remarqué le rédacteur d'une notice du Musée
sur les objets conquis en 1806, un homme aussi instruit que Mengs
ne devrait pas ignorer que les peintres contemporains du Corrége ,-ou
da moins la plapart d'eatre eux, introduisaient dans leurs tableaux
plosieurs scénes épisodiques dusujet principal qu'ils traitaient.

Ce tablean abeaacoup voyagé. Lorsque Charles-Quint vint & Bologne
pour se faire courcaner empereur, Frédéric, duc de Mantoue , lui
enfit présent. I fut alors transpor:é avec d'auntres chefs-d’ceavres 4 Prague,
ot il fat soigneusement conservé. Les Suédois ayant fait depuis la
eonquéte de cette ville, les vainqueurs I'emportérent & Stockolun. Mengs
prétent qu'il y servit & boucher les fenétres d’upe écarie. Cette ancodote
est apocriphe. La vérité est qu'il resta long-tems roulé et reafermé dans
un magasin. La reine Christine voulut en faire présent an Bourdon;
mais d'aprés les éloges mérités que ce peinire donna & ce bel ouvrage,
cette princesse, qui jusqu'alors n'en connaissait pas la valeur, le conserva
préciensement, et 'emporta avec elle lorsqu'elle vint habiter Rome.
Aprés la mort de cette reine, il fat acquis par Don Livio Odescalchi,
et dans la suite ses héritiers le vendirent & Philippe d'Orléans, régeat.
Le fils de ce prince , entrainé par un zéle religieux: trop faeile pent-étre
a s'allarmer, eoupa ce chef-d'ceuvre en trois morceaux , ne se réserva
que la téte de la Léda, et fit don du restea Charles Coypel , premier
peintre du roi. Cet artiste réunit ces différentes parties et réussit &
rajuster ce tableau. Aprés sa mort, il fut restauré par M. Delyen, et
vendu au roi de Prusse. C'est de Berlin qu'il est revena en France.
A son arrivée, il fut remis en élat, et le directeur général da Musée
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chargea un de nos plus habiles peintres, M. Prud’hom, de peindre
la téte de la Léda. Il ne pouvait guére choisir un ariiste plus capable
de rendre & cette téte la grice et I'expression voluptueuse qu'elle avait
dans lorigine gegue des pinceaux du Corrége.

PLANCHE I1.
JULES ROMAIN,

LE REPOS DE LA SAINTE FAMILLE ; peint sur bois; hauteur un

métre quarante-sept centimétres ou quatre.,weds cing pouces ; largeur
un métre hust ccnumétres ou troi's pieds trovs pouces.

Ln peintre a représenté , dans ce tableau, la Sainte Famille réunie
dans un jardin. La Vierge, assise sur un tertre au pied d'un arbre,
tient sur un de ses geuoux l'enfant Jésus. Cet enfant, dont.le pied
gauche repose sur son berceau, relourne vers sa mére sa téte charmante
qu'anime encore un sourire agréable, et semble lni demander 1’ex-
plication de ces mots : Ecck AeNUS DEr que l'on voit écrits sur une
banderole que tient le petit Saint-Jean-Baptiste. Saint Joseph , absorbé
dans la méditation, est appuyé sur un fragment d'an . autel antique.
Un débris de colonne s'apergoit sur le devant.

Pour nous conformer & une opinion asser accréd:tée, nous avons
conservé le nom de Jules-Romain exr téte de cet article, mais nons
sommes loin de partager cette opinion, qui lui atiribue ce tableaun.
Il est évident sans doute qu'il ne peut appartenir qu'a un trés-habile
peintre de la.fin da quinziéme siccle 5 mais il est évident aussi que
T'on n'y retrouve point le pincean de Jules-Romain. Il rappelle bien
davantage, dans les chairs surtout, la finesse de Lorenzo di Credi : et
A ce propos, il n'est pas inutile de remarquer , pour l'intérét de l'art ,
que ce célebre artiste paignait d'aprés un procédé quilui était particalier,
ensorte qu'il faut user de précautions particuli¢res quand on pettoye
ses tableaux. 1l faat surtout se garder d'employer I'ean pour cette
opération. Elle a I'inconvénient grave de déiremper & I'instant I'émail
des chairs; et si malheureusement une main inhabile laissait séjourner
I'humidité sar ses tableaux, la pemture disparaitrait infailliblement en
peu de tems.

Notre opinion sar le véritable auteur da tableau que nous venons
de décrire, s'est encore accrue par l'examen d'un trés-beau tablean
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du Credi nouvellement arrivé au Musée. Non-seulement il présente
la méme particularité dans l'exécution ; mais encore ou y trouve une
téie de Vierge visiblement exécntée d'aprés le méme modéle, dont
le peintre s'est servi pour celle que I'on voit dans le tableau qui fait
le sujet de cot article.

Au reste, nous ne portons point atteinte & I'estime que I'on doit avoir
pour ce bel ouvrage , en I'enlevant & Jules-Romain pour le donner au
Credi.

Le véritable nom de ce peintre, célcbre dans I'école florentine,
était Lorenzo Sciarpelloni. 11 entra encore enfant chez le Credi, habile
orfévre de Florence, et ce fat 1A qu'il recut les premiers élémens du
dessin. Les progrés rapides qu'il fit dans I'art de V'orfévrerie lui firent
donner le nom de son maitre pour surnom. Il le conserva tonjours
depuis, et ce fut sous ce nom qu'il se rendit fameux dans la peinture.
1l fat éléve du Verrochio, et ami intime de Léonard de Vinci et de
Pérugin. Il sapplica surtout & imiter la manidre et le style da Vinci.
On cite, entr'autres exemples, une copie si parfaite d'un tablean du
Vinci, qu'il wit impossible de ne pas la prendre pour l'original. Elle
fut envoyée au roi d’Espagne, et doit étre encore dans quelqu'un des
palais de ce monarque. Vasari a consacré un article i I'éloge de ce
" peintre, ce qu'il ne fait que pour les hommes d'an mérite émiaent.
Au reste, c'en élait toujours un trés-grand , aux yeux de eet historien,
que d’étre de I'école florentine. Le Bottari et Lanzi sont, a son égard,
tn pea plas avares de lonanges, quoiqu’ils rendent justice cependant
A son talent supérienr. Le second surtout lui reconnait une originalité
particuliére , et lui-méme possédait un tablean de ce peintre dont le
sujet est également une Madone avec I'enfant Jésus et le petit Saint-Jean-
Baptiste.

PLANCHE IIL
LE BRUN (CHARLES).

" MUTIUS SCEVOLA ; peint sur toile; hauteur quatre-vingt-seize
centimétres ou deux pieds onze pouces ; largeur un méire ternte-quatre
centimétres ou quatre pieds. .

Lz traithistorique de Mutius Scévola est assez connnpbnr que nousnous
dispensions de le rapporter ici. Beaucoup d'artistes ont traité ce sujet,
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et il en est pen véritablement qui présente plus de ressources & 1'ima-
gination da peintre, soit pour le nombre et I’expression des person-
nages qu'il peut comporter, soit pour la richesse des détails que I'on
peut y introduire. 11 parait que ce fut un des premiers qui s'offrit
au génie de Lo Brun dans sa jeunesse ; je dis dans sa jeanesse , car il
est facile de reconnaitre, par les défauts méme de ce tablean, que
ce peintre était loin encore du degré de talent guquel il parvint dans
la suite. Cette composition est embarrasée. Il y régne une confusion
choquante ; les lignes y sont brisées et tracassées; les groupes mal
disposés , et les personnages généralement mal agencés. La principale
fgure, le Matius Scévola, quoique placé dans le milien du tableau,
n'appelle point I'eil, comme cela devrait éire raisonnablement. La
premiére attention se porte sur ce groupe d’hommes qui se disposent
a placer sur le biicher le secrétaire de Porsenna, victime infortunée
de 'erreur du farouche Scévola. Le peintre a choisi I'instant olv Por-
senna fait venir Mutius en sa présence, pour qu'il soit témoin des
honnears funébres que I'on va rendre & celui qu'il vient d’assassiner,
et pour le faire immoler ensuite aux mdines de ce malheureux
aux pieds de la statue de Jupiter. Sans doute le monarque vient de
lui prononcer son arrét, puisque Mautius, le poing sur le bicher, se
retourne, et semble lni dire : « Crois-tu qu'un homme qui souffre
» volontairement une semblable douleur puisse craindre la mort?» Ce
Mutius, dans sa pose , dans son maintien , n'a point cette dignité, cette
fermeté stoique que 'on voudrait retrouver dans un romain de cette
trempe. 11 semble trop céder & la souffrance qu'il éprouve, souffrance
qui ne devrait s'annoncer que par la contraction de ses muscles. Je
ne retrouve pas non plas la majesté royale dans le Porsenna. La
surprise , I'épouvante que ce spectacle inoui lui fait éprouver , sont d'une
expression triviale et populaire. Son trdne a l'air d'étre sur une table
recouverte d'un tapis. Ce trone, aussi bien que les Grands dont il est
environné , ne rappellent point I'idée du luxe qui régnait alors a la
cour d'Etrurie, et dont les Romains, A cette époque , redoutaient si
fort les atteintes. La figure de ce grand prétre que l'on voit pres de
Mautins est mieux sentie ; mais celle de I'enfant que I'on apergoit sur le
devant est moins bien pensée. Quand les enfans se trouvent entourés de
personnes dgées qui cédent i I'épouvante, ils y cédent eux-mémes, non
pas qu'ils en apprécient la cause , mais simplement parce qu'ils voient .
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que les autres sont effrayés. L'impassibilité de celai-ci n'est done pas
raisonnée, et si c'était I'effet d'une distraction occasionnée par un
objet plas capable d’occuper cet ige, il fallait an moins motiver cet
objet. J'en dounerai pour exemple les jolis enfans de cheeur que
David a placés dans son tableau du courounement. Ceux-ci sont éga-
lement insensibles 4 ce qui se passe antour d’eux ; mais pourquoi?
Parce que le sabre d'un militsire auprés duquel ils se trouvent les
occupent bien davantage. Voila I'enfance ; et voild comme il faut
raisonner quand on veut prendre la nature sur le fait.

Malgré les défauts de ce tableau, il faut dire que lorsqu'il parat,
il dut donner de grandes espérances sur les succés futars de son
auteur, et prouver qu’il était doué d'une imagination féconde.

11 faisait partie de I'ancienne collection de la conronne.

PLANCHE 1V.
STEINWEYCK le fils (HENRBI), vivait en 1626.

JESUS CHEZ MARTHE ET MARIE; peint sur tosle ; hawteur
soizante-cing centimétres ou deux pieds ; largeur quatre-yingt-dis
hust centimétres ou deux pieds onze pouces.

Jfsus se trouvant chez les deux saintes femmes, fit sentir &4 Marthe
qu'elle attachait trop d'importance aux choses purement temporelles.
Tel est le sujet de ce tableau. Marthe debout, an milien de cette
vaste salle, semble reprocher 3 Marie le pea d'empressement qu'elle
et & préparer au Sauvear da monde une réception digne de lui. Jésus
assis lui adresse la parole : « Marthe! Marthe! lui dit-il, pourquoi tant
« de soins, etc. »

Nous remarquerons que cette scéne n'est qu'accessoire i l'objet
principal de ce tablean. Steinweyck, en le composant, n'ent en vue
que de dépleyer le grand talent qu'il avait pour peindre l'architec-
tare ; et Corneille Poelembourg , & qui I'on doit les figures , ne pouvait
pas choisir un sujet historique moins en harmonie avec cet intérieur,
et qui formit un anachronisme plas complet avec la décoration et
les meubles de cet appartement. Comment accorder ces immenses
vitraux , avec une époque o\ I'usage du verre n'était pas encore connu,
pour laisser pénétrer le jour dans les maisons ? Avait-on connaissance
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sous le Christ des pendules, et n'est-il pas souverainement ridicule de
voir le fils de Dieu assis an pied d'un horloge magnifique ? Employait-on
de son tems la reliure pour conserver les livres que I'on voit rangés
sur ces tableties? Fit le style gothique que I'on remarque dans cette
grande porte du fond, n'est-il pas postérieur i son régue de treize
ou quatorze cents any? On répondra sans doute que les peintres n'y
regardent pas de si pris, et que les anachronismes importent peu ,
pourva qu'an tableau soit d'un effet piquant, et que les figures soient
spirituelles. Je ne sais pas si ce systéme est incontestable ; et je ne
voit pas qu'nn tableau perdit quelque chose & c& que les détails ne fussent
pas en conlradiction, soit entre eux , soit avec I'objet principal.

Quoiqu’il en soit, Steinweyck est considéré comme le plus habile .
peintre d'architecture que I'école flamande ait produit. 1l semble s'dtre
surpassé dans ce tableau. On ne peut lni reprocher peut-dire qu'un
peu de sécheresse. Ici il a représenté d'aprés matare sans doute une
vaste salle de quelque maison religiense, Cette chaire que I'on apercoit
contre la maraille A droite semble l'indiquer. On découvre dans le
fond une immense cuisine, et plusicurs personnes autour du foyer,
occupées des préparatifs du repas. Cet ouvrage est admirable par la
pureté des lignes, la savante dégradation des lumiéres, la vérité et le
charme de la couleur.

1l faisait partie de I'ancienne collection de la couronne.

PLANCHE V.

LAHRYRE (LAURENT DE).

LES BAIGNEUSES ; pesnt sur toile ; hauteur soizante-six centimétres
ou deux pieds; largeur quatre~vingi-siz. centimétrrs ou deux pieds
cing pouces siz lignes.

Voici I'un des plus précieux paysages que posséde le Musée. Rien de
plus frais , de plus pittoresque, de plus anacréontique que le beaa site
qu'ombragent des arbres majestueux et touffus, et qu'embellit ce ruisseaun

dont le paisible cours bumecte ces cdtaux parés de gazons et de fleurs.
Danscette onde limpide, I'habile peintre a rassemblé de jeunes nymphes
que les plaisirs du bain attirent, ou que la solitude invite A se livrer
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a de folitres jeux. La jeunesse, I'agilité, la souplesse s’unissent aux grices
pour animer ces groupes variés. On n'apercoit dans I'éloignement
qu'une petite maison, mais tout est clos autour d'elle, et I’on ne craint
point qu'ancun regard indiscret vienne troubler les amusemens dont
ces beaux lieux sont le théitre.

Que de finesse, que d'esprit, que de poésie dans cet admirable
ouvrage ! Lahyre est ici I'égal de Claude Lorrain. Comment se fait-il
que possédant tant de hautes qualités pour I'art de la peintare, et comme
peintre d'histvire et comme peintre de paysages, cet habile artiste ne
jouisse pas d’une plus hadte réputation? A peine le cite-t-on parmi les
grands peintres francais. Et cependant, 4 ne considérer méme que ce
tableau , est-il beaucoup de peintres italiens et flamands qui puissent
s'énorgueillir d’en avoir produits de plus beaux. La renommée n'est
donc pas toujours la récompense du mérite; hélas! il n'est que trop
vrai. Les prdmeurs, la jactance, I'audacieuse vanité, et l'intrigante
adresse , procurent souvent & la médiocrité la gloire et les honneurs
qui n'appartiennent qu'aux talens.

Ce beau tableau fut acquis par le directeur du Musée & la vente de
Tolozan.

PLANCHE V1.

TETE DE ROME.—TETE D'AUGUSTE.
BUSTES.

CeTTE téte de ROME est colossale. Elle est coiffée d’'un casque,, orné
de chaque cdté de la louve qui allaita Remus et Romulus. On la voyait
a la Villa Borghése, d'oh elle a éié apportée en France.

Auguste est ici représenté dans la vigueur de 1'ige. Sa tdte est ornée
de la couronne de chéne. C'est un des plus beanx portraits de cet
empereur que 1'antiquité nous ait laissés. 11 a été apporté de Vérone,
ot il décorait la maison Bevilacqua.
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. EXAMEN

DES PLANCHES.

CENT DOUZIEME LIVRAISON.

PLANCHE PREMIERE.
POUSSIN (Nxcoras).

LE JEUNE PYRRHUS SAUVE ; peint sur toile ; hauleur unmétre ssise
centimétres ou trois pieds six pouces; largeur un métre soizante-un
centimétres ou qualre pieds diz pouces.

L: jeune Pyrrhus, 1’ 1 conservation fait le sujet de ce tablean ,
comptait parmi ses ayeux ce Pyrrhaus, fils d'Achille, dent le courage et
la férocité farent si fanestes & Priam et i sa famille, et était fils
d'Eacides, roi de Molosses. Ce jeune prince, devenu roi des Epirotes,
est célebre dans I'histoire. Il se rendit fameux par ses entreprises
guerriéres, par la .conqnéle de la Macédoine , par eelle de la Sicile,
par son invasion de I'ltalie, par ses succés etses revers en combattant
contre les Carthaginois, par la bataille qu'il perdit conwre Curians
Deutatus , par ses ravages en Syrie , et par la mort qu'il regut dans °
Argos de lamain d'une femme, dont il S'appréiait & percer le fils qui venait
de le combattre et de le blesser. Telle fut la vie de ce prince, grand,
géaérenx, brave , mais inquiet, impétueux , errrant, plus aventurier
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que roi, et que I'on pourrait, & juste titre, appeler le Charles XTI de
I'antiquité. -

On sent combien la connaissance de ses exploits ajonte d'imtérét &
ce beau tableau , puisque le destin de tant de peaples dépend de la perte
ou du salut de ce prince ; et c’est ainsi que 'homme de génie ne choisit
_ que des sujets dont les héros se rattachent & de grandes époques, et dont
la présence raméne les spectateurs i des réflexions utiles.

Le Poussin a2 choisi l'instant ou les Molosses révoliés, viennent de
chasser Eacides de son trdne. Son fils n'a pas un asyle, et cet enfant,
dont le bras un jour doit ébranler tant de trdnes, est déjh, dans son
bercesu , le jouet de l'infortune. Androclides et Angelus, los plus idéles
servilears de son pere, l'ont emporté dans leurs bras, se sont fais
suivre des femmes qui veillaient sur son cufance , et combattant dans
leur retraite les révoliés acharnés & les poursuivre pour se saisir de
eet enfant, et 'immoler dans leur rage, viennent d'arriver sur le bord
d'une riviére débordée, qu'ils ne peuvent franchir an gué. Avec quel
art le Poussin a su accroitre l'intérét que I'on prend i cette scéne !
Si les ennemis forcent le défilé ou le courage des soldats d’Eacides les
arrétent encore , c’en est fait , 'enfant périt. Si les cris de ses défenseurs
ne parviennent & se faire enteadre des habitans du pays qui bordent
Fautre rive, rien ne peut le sauver. Si l'on brave Impétuocsité da
Sleuve , 1a mort 'attend dens ses flots. Quelle situation! Androclides et
Angelws o'apercevant gue leur voix ue peut ee faire entendre & ['autre
rive, et pressés par la circonstance, s'avisent, pour derniere ressounrce,
d'écrire sur une écorce d'arbre le nom du précieux dépdt qu'ils veulent
sauver. Ils attacheat cetve écorce au fer d'un javelot, et dans la crainte
qu'il ne parvicnne pas & l'autre bord , ilsen enveloppent également ane
pierre plus facile encore & lancer. C'est l'instant ol ils emploient ce¢
dermier moyen qae le peitrearepréseaté. Enfin, cette derniéve ressource
leur rémssit, et les Mégarieus avertis, coupent des branches d'arbres, en
forment un radesu, et parvienment i samver le jeune Pyrrhus.

En treitant nn sojet ausei intéressant , le Poussin s'est montré le plas
graad des dessimateurs. H a égabé les plus célébres sculptears de 1'an-
tiquité par la pureté da trait ot la beauté des fornes. Avec quel art
il a en conserver l'unité d'action dans ce magniliquie tablesu, quoiqu'd
sait cependant par sa mature méme divieé cn trois scémes! Ce grand
peinlre s'est élevé an-dessus de cetse dificulié, et Ia vaiacae avec 2me
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supériorité que I'on thercherait vainement ailleurs, Ces trois scines
sont cependant bien senties , bien distinctes ; 1.° les défenseurs de
Pyrrhus, refoulant dans un défilé les ennemis acharnés a sa poursuite}
2.0 leffroi, le désordre , 'anxiéié des femmes chargées de son enfance,
les vives supplications de ce servitear d'Eacides qui montre de loin
aux Mégariens le précieux dépdt qu'on veat leur confier, I'active énergie
des deax soldats dont I'un lance le javelot, et I'autre la pierre auxquels
sont attachés les écrits qui doivent les instruire; 3.0 enfin, I'dtonnement
et I'attentive curiosité des Mégariens qui, de l'autre rive, apercoivent
le tumulte qui se passe sur la rive opposée. Avec quel talent extraor—
dinaire ce peintre admirable est parvenu a4 détacher ces scénes entre
elles sans nuire & l'objet principal , et i diviser de la sorte l'intérét,
je ne dirai pas sans I'affaiblir, mais au contraire pour I'accroitre encore.
H semblerait que le Poussin a tracé ce tableau d'aprés nature, et qu'il
avait sous les yeux cette grande scéne quand il I'a dessinée. Nous ne
balangons pas & dirc que cette belle composition nous parait éire I'une
des plas parfaites que les pinceaux de ce grand maitre aient prodait,
L'artiste y admire lextréme pureté du dessin, I'homme instruit la
grande connaissance du genre historique et I'expression parfaite de
chaque personnage; le poéte, la verve et 'enthousiasme de toutes les
figures 5 enfin, le philosophe la profondeur et la sagesse dc tous les
mouvemens , de toutes les intentions, et de toutes les actions. 1l est &
regretter qu'un tel chef-d'ceuvre ait é1é exécaté sur une impression de
brun-rouge, que le tems a fait poasser i travers la peinture, ce qui
lui a 0té le charme qu'il devait avoir lorsqu’il sortit de l'atelier de ce
peintre inimitable.
Ce tableau faisait partie de I'ancienne collection de la couronne.
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PLANCHE Il

VERONESE (ALEssanpro TURCHI, dit).

LE DELUGE; peint sur toile ; hauteur soizante-douse centimétres
ou deuzr pieds deux pouces six lignes; largeur quatre-vingt-onse
centimétres ou deuz pieds huit pouces siz lignes.

ON sait asses avec quelle supériorité le Poussin a traité ce sujet
dont Alexandre Véronése s'est également emparé. Quoique jaie son-
vent manifesté I'opinion que dans les arts on ne doit jamais établir de
paralléle entre tel oun tel artiste, si I'on veut éviter les préventions
et porter un jugement sain sur les qualités que chaque individu pos
séde, je ne puis cependant m'empécher de convenir que la concurrence
est difficile a soutenir avec un homme comme le Poussin. Ici le génie
emporta toujours la balance. On peat  la faveur d'une étude assidue,
d'expériences on d'essais multipliés, d’une patience inépuisable enfin,
parvenir & dessiner aussi correctement que le Poussin. Ce qui s'ap-
prend est du domaime de tout le monde ; mais-le génie ne s'apprend
pas. Si l'on ne considére que le faire, le dessin, la conleur, on peut
arriver & étre l'égal du Poussin » et méme & lui étre supériear em
quelques parties ; mais qui se flattera jamais de I'égaler par le génie,
par la nouveauté et la grandeur des idées, par la sagesse et la pro-
fondear des pensées, et voila ce qui partout assure la supériorité;
voila ce quirend tout paralléle avec lui dangereux pour celui qui
semble le provoquer en traitant un sujet qu'il aurait traité; voilh
enfin pourquoi il est beancoup de bons peintres, et si pen de grands
peintres.

Alexandre Vérondse est un bon peintre, mais non pas un grand
peintre. Lorsque je décrivis le Déluge du Poussin, je me rappelle
que pour mieux faire ressortir la puissance de son génie, j'exposai
la maniére dont un hemme ordinaire 'y prendrait pour composer
un tablean représentant le déluge. Celui d’Alexandre Véronese vient
& l'appui de mon opinion & cct égard. Il n'a employé que des figures
ou deg demi-figares éparses ca et li, les unes déja noyées, repoussées
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par les flots sur les endroits oir la gréve est encore découverte; les
autres mourantes, quelques-unes cherchant un refuge sur des arbres
dont la cime n'est pas encore submergée , d'autres enfin essayant
de se mettre & couvert sous un vaste manteau, dont le pére de la
famille cherche 4 former une tente.

1l est facile de voir que ces différens groupes n'offrent que des lieux
communs, que I'on peut retrouver dans tous les tableaux de ce genre.
L'on n'y remarque aucune de ces pensées sublimes que le génie seul
peut employer pour caraclériser cette grande catasirophe. On reste
froids a l'aspect de cet ouvrage, et certes on éprouve un lout autre’
sentiment devant le Déluge du Poussin. ‘ .

Relativement a l'exécution, ce tablean est un des meillears on-
vrages de ce Véronése. Il faisait partie de I'ancienne collection des rois.
de France.

PLANCHE 111.
mr-’;'rmhcn.

LECHRIST DEPOSE AU TOMBEAU; peint sur toile ; hauteur
quatre-vingt-diz-huit centimétres ou deux pieds onze pouces trois
lignes ; largeur soixante-onsze centimétres ou deuz pieds deux pouces.

Au premier aspect, on est tenté d'attribuer ce tablean & Rembrand.
Les plus habiles connaisseurs ne seraient point & L'abri de cette erreur,
On croit y remarquer sa maniére de composer, son gepre d'expres.
sion, ses effeis de lumiére ; mais quand on J'examine de plus prés,
on n'y retrouve point sa touche bewrrée. Que le leciear me pardonne
cette expression bizarre, qui n'est en usage que parmi les marchands
de tableaux , mais que je n'emploie ici que parce qu'elle rend assex
bien lenr pensée. Ici, au contraire,. quand on s'approche de ce ta-
bleau, on reconnait que la touche en est dure; mais si I'on se recule
de qaelques pas, ce défaut disparait : slors la magie reprend ses
droits , et I'on croit étre vis-a-vis d'un tablean de Rembrand.

Cela wn'est point étonnant ; le talent de Diétrich était extréemement
flexible, et ce peintre se plaisaita imiter les difiérens maitres.
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Il semble qu'il s'est plu & muoltiplier, dans cette composition , le
nombre des personnes que les liens da sang ou ceux de l'amitié
améne a oelte cérémonie funébre, et engagent & ‘conduire le Christ
au tombesu. Cette affluence lui a procuré les moyens de varier les
expressions des regrets et de la douleur, et répaad plus de pompe
et de majesté sur cetie scéne pénible et ouchante.

On chercherait en vain dans cette prodaction la dignité dans les
figures et la pureté dans le dessin. Ce n'est pas & cette école qu'il faut
les demander ; mais ces effets piquans, cette lumiére distribuéde avee
art, ces expressions naives et populaires que toutes les classes de
spectateurs peuvent saisir, et que la plupart d’entre elles aiment &
rencontrer dans un tableam; voild ce qui fait le mérite de celui-ci
et lui donme un rang distingué dans les arts.

On le doit aux conquétes de 1806.

PLANCHE 1V.

VELDE (.GUILLAUII VAN DEN ).

UNE MARINE ; peint sur toils ; hautewr soizante-cing centimdtres
ou deuzx pisds ; largeur soizaute-diz-sept centimétres ou deux pieds
- quadire pouces.

CET artiste est 'un des plus habiles peintres de marine que I'école
hollandaise ait produit. Le tableau que mous publions suffirait seal pour
le prouver.

Il regue un calme plat sur la mer. A peine le plus léger souflle agite-t<l
les pavillons et les flimes de ses divers bitimeas que 1'on voit mouillés
daos cette rade. L'habile peintre en a varié les formes d'une wmaniére
trés-pilioresque et avec beaucoup de conmaissance de I'architecture
mavale ; c'est-d-dire de celle qui était d'usage de son tems, et particu-
liérement en Hollande. La construction actuelle des vaisseanx de guerre
n'offre plus, par exemple, ces poupes élevées, tclle que l'on. voit
celle de ce grand bitiment placé & la droite du tablean et sur le
second plan, Les autres navires que le peintre a représentés sont
encore en usage aujourd'hui dans la marine marchande hollandaise.
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Les petites figures dont Van dea Velde o animé som tablean, sont
touchées avee nn esprit infini. La counleur générale est bien la couleur
locale. Les eaux sont d'uoe belle transparence, et ce tablean est
charment pour le coloris.
Ce précions et bel ouvrags sort de Ia collection du stathouder.

PLANCHE V.
HéLB EN (HaNTZ).

LE PORTRAIT D'ERASME ; peint sur bois; hauteur quarente-deun
centimétres ou un pied Urois pouces six lignes ; largeur trente-troig
centimétres ou un pied. )

Ck portrait de Didier Erasme est le plus précienx de tous ceux
que 1'on ait fait de ce philosophe. Il est présamable que Holben le
peiguit pour son protecteur , Thomas Morps , chancelier d’Angleterre,
et pour servir de pendant & celui de ce grand wagistrat. Le Musée
les possédeI'un et I'autre, et ils sont de la méme dimension.

Holben a représenté ce célebre lettré vu de profil. 11 est assis
devant une table, et écrit Cette téte exprime bien I'attention profonde
et la gravité de la pensée. La <ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>